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EL SANTUARIO DE LA PENA DE FRANCIA
Y LA DIOCESIS DE CIUDAD RODRIGO «
A TRAVES DE LA CANCION POPULAR.

Escucha Ciudad Rodrigo,
la Luz de Pefia de Francia (2)

limo. Sr. Presidente y miembros del Centro de Estudios Mirobrigenses,
sefioras y sefiores,

El discurso a que me obliga vuestro acogedor nombramiento como miem-
bro de este Centro de Esludios Mirobrigenses, intenta acercarse a lo que esta
muy en la entrafia popular de esta Didcesis de Ciudad Rodrigo. Permitidme
por ello que comience con una quimilla, popular también. Es un fragmento de
la larga carta versificada que, oportunamente, he hallado en el Archivo del
Instituto Historico del Convento de San Esteban de Salamanca (3) y cuyo con-
tenido atafie a una faceta importante de este discurso. Sirva como introduccién
al mismo, este real y expresivo anticipo:

"...No busquéis erudicién
ni cadencia regular.
Escribe mi corazon

y mi sincera expresion:
Mis defectos perdonad..."



Hago mias las palabras que en 1897 escribié el entonces parroco de
Lumbrales, D. José Martin Bolao, y repito: “Escribe mi corazén...”

Habla mi corazén, y canta también, con este Coro, “Voces Blancas
Salmantinas” (lan querido y valorado en esta Antigua, Noble y Leal ciudad de
Ciudad Rodrigo) y a cuyos componentes deseo, vivamente, agradecer también
su apoyo.

¢ Qué otra cosa puedo hacer sino cantar la Nobleza y la Lealtad de Ciudad
Rodrigo, tras pedir perdon por las limitaciones que, de seguro, vais a perci-
bir...?

Limitaciones por omisidn: El asunto es interminable y con respecto a él
este trabajo es s6lo un eslabon que intenta unirnos a la intuida verdad.

O por exceso: El asunto me apasiona, y eso puede convertirse en grave
pecado contra la debida moderacion.

Y cémo no estremecerme ante la generosa invitacién que me obliga a
compartir saberes y sentires en una Institucién cuyos miembros, en su casi
totalidad, presentan como su mas preciada ejecutoria, la cuna brizada en
Mirébriga o, al menos, su infancia y juventud vividas en esta Ciudad, para mi
casi sagrada...?

Si que estoy sobrecogida por este honor, pero no lo estoy menos por el
hecho de haber comprobado, una vez mas, la reciprocidad de un profundo sen-
timiento: Porque he de confesaros que yo, en Ciudad Rodrigo, me siento (me
he sentido desde hace mucho tiempo) totalmente integrada.

Ciudad Rodrigo (vuestra Civitas Augusta) me lleva ;me transporta 0 me
encama? no sabria concretar, al Lucus Augusti de mi raiz galaica, Lugo, bien
cercano a mi pueblo natal, antigua Abadia de Santa Maria de Meira, fundada
en 1154. Meira, mi pueblo, es valle abierto a todos los vientos, soles y brumas
que le envia su sierra La Sierra de Meira, cuna también del rio Mifio.

El viaje a Lugo, suponia, en mi infancia, un premio o un regalo muy desea-
do.

Los treinta y cuatro kildémetros que nos separaban, desde Meira, transcurri-
an lenta y casi totalmente bajo dos filas de hoy desaparecidos abedules que
bordeaban la estrecha carretera. Poco antes de llegar a Lugo (a la altura de la
Fervcdoira) las torres de la Catedral y la Muralla, me anunciaban lo cercano
que estaba mi suspirado premio, que se hacia realidad luminosa en la visita a
la Catedral, con vivo, abierto y constante culto al Misterio del Sacramento y a
la Pairona de la ciudad, la no menos misteriosa Sefiora de los Ojos Grandes.

La obligada vuelta a la muralla era el Segundo Acto y se abria a la contem-
placion de la vieja ciudad, a la intimidad de su caserio a veces, y siempre, al
gozo del, aqui ya, ancho Mifio silencioso y tranquilo, regador de cuidadas
huertas, espejo de jugosas alamedas...



El viaje a Ciudad Rodrigo es ahora un regalo para mi; hoy méas que nunca.
iGracias!

Mis galaicos, y hoy desaparecidos, abedules son, ahora y aqui, solemnisi-
mas encinas y aquella Fervedoira, preludio de mi feliz dia lucense, la troco el
destino por un San Giraldo, desde donde adivino lo mia que siento a vuestra
ciudad. Una ciudad en cuya Catedral abierta se templan bien las cuerdas del
espiritu, para vivir consciente y profundamente ios mirobrigenses dias que me
brindais con vuestro generoso nombramiento.

Una alegria y un honor que saboreo en mi otra Muralla, la vuestra, abierta
también a la contemplacion de la vieja ciudad, a la intimidad de su caserio y a
la gozosa vision de las aguas del Agueda que también riegan cuidadas huertas
y surcan alamedas jugosas.

Sintonia de raices

Tal vez resulte simple esta personalisima comparacion. Seguro que suena a
casuistica y a poco académica. Hasta podria parecer oportunista, si no existie-
se en el fondo de la misma, la fuerza telGrica comun a las viejas rutas del
Occidente Ibérico que, por situacion geografica y por hechos histdricos, iden-
tifican en profundas raices y en misteriosos puntos, a este territorio en el que
me siento acogida, y aquel otro en el que pude ver la luz primera.

No en vano la evolucidn histérica de Galicia, que desde Alfonso VI se des-
membra de Portugal, se integra (durante largos periodos) al conjunto Astur-
leonés, con el que comparte c intercambia sus elementos culturales.

Este hecho, definido por Teéfilo Braga como alejamiento de su identidad
nacional, al considerar a Galicia “...perdendo cada vez mais 0s seus elementos
de cultura e de vida nacional ... o ficar fora da integrado politica de um
Estado galleico-portuguez...” (4) este hecho, repito, encierra, por supuesto,
facetas positivas derivadas de la apertura a otro ntcleo cultural que la enrique-
ce y al que, a su vez, ha de transmitir la impronta de su arcaismo que no
mucre, porque es connatural e intuitivo en el alma galaica. Lo reconoce
.Teéfilo Braga, pese a sus consideraciones Historico-politicas, al declarar
expresamente: “... o estudo d'as tradi$flcs portuguezas nos seus centros provin-
ciaes... e flas suas expansocs coloniaes... nao seria completo sem o conheci-
mento das fontcs primordiaes ou archaicas conservadas pela Galliza, como
foco da antiga unidade gallcico-ponugueza” (4).

Es, por tanto, muy légico que diversas manifestaciones de la expresion
popular, determinen signos de identidad o, al menos, de profunda cercania.
Con respecto a Ciudad Rodrigo y al entorno que abarca y abarcé su Didcesis,



ocupan mi atencién algunos aspectos que se unen al hecho evidente de comu-
nes resonancias lingiisticas:

La forma relajada e intimista del bailar femenino, especialmente en la
comarca de El Rebollar, difiere bien poco de como veia yo danzar, en mi
nifiez, a las bailadoras auténticas de mi pueblo y de sus aldeas vecinas; ya
entonces no quedaban muchas, pero las contemple y las recuerdo muy bien:
Brazos semicaidos y ondulantes que no pierden jamas la compostura y trasmi-
ten sosiego, pese a seguir fielmente el trepidante ritmo que marcan los instru-
mentos de percusion acompafiantes. Esta perfeccion y regularidad se asemeja
(tal vez se deba, en principio) a la galanura con que la mujer de ambos territo-
rios portaba hasta hace poco tiempo y porla todavia, excepcionalmente, las
cargas sobre su cabeza, con la defensa de una circular rodela para apoyar el
céantaro, la sella o la carga de heno o de molido, sin apenas ayudarse con las
manos. Todo un alarde de equilibrio que se traduce en elegancia, inadvertida
por ellas mismas, pero que trasciende al que contempla su andar airoso y su
bailar contenido, complicado y sereno; revelador, siempre, de un profundo
sentido ritmico y de una fuerza interior, patrimonio de viejas razas y de sus
ancestrales culturas.

La frecuente aparicion de los colores anaranjados, amarillos y verdes, en la
indumentaria popular (sayas y pafiolones, principalmente) de esta comarca del
sur de Ciudad Rodrigo, encuentra réplica en varias zonas galaicas. Pero muy
concretamente en pequefias aldeas situadas en ambas vertientes de la Sierra de
Meira: Ribera de Piquin, Chao d' o Pousadoiro, Mostré, Seixosmil, San Fiz,
Acebo," A Corota: Las mujeres de estos lugares mostraban una especial adic-
cién a los colores mencionados para sus pafiuelos de cabeza, chambras y sayas
con las que bajaban a la feria quincenal de Meira, alla por jos afios cuarenta.
El modo de colocar sus pafiuelos era el mismo que estilan las campesinas de
El Rebollar y también, como ellas, acostumbraban a lucir sus sayas cortas y
donairosas.

A esto hay que afadir la presencia del bordado en azabache, sobre un traje
muy peculiar del entorno mirobrigense, que recuerda bastante las galas que la
mujer gallega lucia en solemnes ceremonias. Se trata de un traje de charra,
muy sobrio y elegante, con manteo, mamtila, jubon y cintas traseras confec-
cionados en pafio, con aplicaciones de terciopelo negro. Todas estas prendas
presentan ricos bordados en azabache o sus derivados (5). Este traje solia
lucirse y, frecuentemente, estrenarse en la ceremonia de la boda.

El azabache aparece también entre la rica joyeria propia de esta zona; esta
relacionado en un poético inventario que a continuaciéon resumo, con arreglo
al asunto que nos ocupa:
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Yano rumba en las Ofrendas
Ni deslumbra en losferiales
La charra salamanquina

De los salmantinos tares.

Ya no hacen corro los mozos
En lasfiestas principales

A ja hidalga guapetona

De las cruces de azabache...

hilos afiligranados
Gargantillas de corales
Galapagos de orofino

Y aderezos de brillantes;
Pendientes de rueda, dijes
de mérito incalculable,
Cinchillos, sortijas, cintas,

cruces con piedras y esmaltes...

(6

Entre los instrumentos populares que marcan el trepidante ritmo sefialado
anteriormente, destaco uno, porque no es comuin a la mayoria de los territorios
hispanos (como pueden serlo las castafiuelas) sino que pervive en escasos y
apartados nGcleos de poblacion. Quiero referirme al pandero cuadrado, tan
vivo y tan propio del entorno mirobrigense y que es en la tierra galaica (como
pandeiro de peito) lo mas adecuado, a mi entender, para acompafiar (con toda
la fuerza que requiere su inexorable acentuacion) al Ilamado endecasilabo de
gaita gallega, forma poética que aparece en los cancioneros medievales.

Esta forma lirica popular, se desarrolla en versos anapésticos propios de
muifieiras y pandeiradas y (a mi entender) no menos propios de la cancion
popular de estas tierras, donde frecuentemente aparecen hermosos ejemplos,
con vestigios de estructuras arcaicas, que a veces se resuelven en versos irre-
gulares y no exclusivamente endecasilabos, como ocurre también en algunas
muifieiras. Pese a que, proverbialmente, se le atribuya esta métrica, el endeca-
silabo convive y alterna con otros versos de forma irregular en la muifieira:
“Este metro, ya en su forma mas libre c irregular, ya en su forma perfecta, no
es exclusiva, pero si muy caracteristica del pueblo gallego y se acomoda al
instrumento musical favorito de este pueblo...” (7) “... La gaita gallega se aco-
moda perfectamente al movimientos anapéstico del endecasilabo que no sin
razén se ha designado alguna vez con el nombre del mismo instrumento, lo
cual no es decir que no convenga a otros metros, ya anapésticos, ya de diferen-
te movimiento. Creemos que no seria inoportuno extender el examen que aca-
bamos de hacer y es de presumir que aquel o semejante metro se hallara en los
demas paises donde suena la gaita y acaso en algunos donde no suene.” (8)

Comparto la opinién de Mild y Fontanals y compruebo su hipétesis: En
Salamanca no suena la gaita gallega, pero el verso endecasilabo es frecuente
en su lirica popular, porque ayuda a regularizar el ritmo de la charrada autén-
tica, como ocurre en Galicia con la muifieira vieja. Pero también contribuyen a
la regularizacion del ritmo de ambas danzas, como veremos, otras formas de
versificacion irregular: alternancia de endecasilabos con dodecasilabos; y muy
frecuentemente con el decasilabo. De éste dice Mila y Fonianals: “...el decasi-
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labo, por su indole altamente ritmica, no tendria menores derechos que el
verso octosilabo trocaico para que se le considerae hijo de la simple naturale-
za..." (9)

Pienso que sera esta presunta simplicidad, la razén del rechazo que mostra-
ron los trovadores provenzales en el empleo del decasilabo. En nuestra lirica
popular aparece con bastante frecuencia. Y, concretamente, en la zona que hoy
nos ocupa.

Manuel M. Murguia considera la metrificacion de la muifieira, compuesta
“...por lo regular, de cuatro o mas versos, siendo el primero de dos hemisti-
quios de cinco silabas, los otros dos siguientes de otros dos hemistiquios: uno
de cinco y otro de seis y el cuarto, de seis...” (10)

Crivillé y Bargall6 acepta esta metrificacion en el punto que antecede, pero
afiade otro que previene sobre la debida colocacién de los versos: “...Dichas
disposiciones toman como modelo esquema@tico al de los llamados versos
endecasilabos de gaita gallega, que se encuentran en los cancioneros medieva-
les” (11).

Ya Teofilo Braga habia mostrado expresamente su disonformidad con la
confusa disposicion de los versos en el ejemplo de muifieira incluido en la
Historia de Galicia y que M. Murguia publicé, segln transcripcidn cedida por
Marcial Valladares (12): “...A muifieira acha-se ali escripta como quadra, 0
que embaraza a comprehensiio da sua forma strophica... En geral os collecto-
res da poesia popular gallega nao descobriram o valor tradicional dé esta
forma lyrica, e confundiram-na com a quadra” (13).

Para mayor compresion de lo anteriormente expuesto, T. Braga dispone
correctamente y comenta varias Muifieiras; de una de ellas, recogida en la pro-
vincia de Lugo (14) quiero ofrecer su transcripcion musical (el Cancionero
que cito es sdlo literario) ya que esta muifieira “ejercia”, en mi nifiez, tanto de
cancién de cuna como de cancidn que invitaba a ser danzada (la diferencia
funcional dependia tan s6lo de la velocidad en la interpretaciéon). Hoy pervi-
ven en una variante musical (" Pastora ') recogida y transcrita por la Doctora
Shubart (15).

Para lo que intento demostrar, transcribiré solamente los dos primeros dis-
ticos, que servirdn de punto de referencia comparativo con algunas formas
populares, muy localizadas en el ambito de la Didcesis de Ciudad Rodrigo.

Has de cantar & veira d 'orio

6 son d' as olifias de campofrolido.
Has de cantar a veira d' o mar

6 son d'as olifias que soben e van...
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En apoyo de mi criterio he hallado un valioso dato en la obra de Eduardo
Martinez Tomer, donde este insigne music6logo alude a una versificacion
arcaica relativa a Ciudad Rodrigo (16) y recogida por Damaso Lcdcsma como
colofon a dos Alboradas de Las Casas del Conde, en la comarca de la Sierra
de Francia salmantina (17). Martinez Torncr mantiene para estos versos la
forma estréfica tradicional paralelistica, ai igual que Tedphilo Braga, y omite
cualquier alusién a las Alboradas en cuarteta octosilabica que les preceden:

Van por el Irébole, trébole van
Vanpor el trébole al arrabal.
Las mocitas de Ciudad Rodrigo
van por el tréboleflorido,

Parece recordar esta forma salmantina la antigua forma paralelistica,
como si los dos primeros versosfuesen el estribillo que debia repetirse detras
de cada distico de rima alternada (16) (que, en nuestro caso, podria ser: Las
mocitas de Campocerrado van por el trébole “eniloreado™).

Del andlisis de Martinez Tomer (que realiz6 intensos trabajos de campo en
la provincia salmantina) se deduce que consideraba estos paralelislicos como
fragmentos de un lodo, perdido o desplazado en parte.

En mi opinion, esta forma poética unida a la ritmico-melddica en compas
de 6/8, debio preexislir en el entorno mirobrigense y perderse este texto con-
creto, que aparece (tal vez por asimilacion) en Las Casas del Conde, de donde
no creo que sea originario. Fundamento esta sospecha, en las variantes ritmi-
co-melddicas de este “csirivillo” recogidas en el ambito de la Diocesis de
Ciudad Rodrigo y que ofrecen gran semejanza con la que nos ocupa. Todas
ellas poseen un reducido ambito melddico y conservan su estructura modal o,
a lo sumo, cierta ambigiiedad modal-tonal, ya que su forma poética arcaica,
colabora (con su dificultad) en la conservacion de la esencia melddica, que
persiste, sin dejarse adulterar por el paso del tiempo: “...La musica con que
hoy canta el pueblo las poesias de métrica irregular... es, probablemente, la
misma en esencia con que esas letras se cantaron desde un principio. No es el
caso de la melodia de tipo regular octosilabo que viaja de copla en copla y
cuya composicion es mas facil para el artista popular. Es de suponer que musi-
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ca y letra, tanto en los casos irregulares como en los de tipo menos frecuente,
se hayan conservado juntas en la memoria tradicional” (18).

Parto del “estrivillo” que va a servimos de patron-modelo, para establecer
una especie o familia rilmico-meiddica, que ha resistido el paso y el peso del
tiempo, pues hace su aparicion en el Cancionero Salmantino de Déamaso
Ledesma; reaparece en una publicacion del afio 1952 y pervive en nuestros
dias, segun transcripciones adjuntas y su interpretacién, que vamos a escuchar.
A todas estas variantes se les puede aplicar las frases de Damaso Ledesma,
extraidas de su correspondencia con Adolfo Salazar: “...me refiero, amigo
Salazar, a lo que afecta a eso de saberse conservar siempre dentro del ambien-
te en modalidad y melodia y cadencia...” Estas palabras, demuestran por si
solas lo que este mirobrigense, maestro insigne de la musica, profundizaba en
los “misterios armonicos” de la cancion popular y en la dificil técnica de la
transcripcién. El amor, delicadeza y entusiasmo con que ha de arroparse esa
técnica, queda también demostrado en la correspondencia epistolar aludida:
“...espero que esta obra sea en esto Gltimo acertada... no tiene pretcnsiones...
pero lo que si le aseguro es que eso sabe a charro y trasciende a 1.000 Kms. a
charro...” (19).

Y a todas las variantes que escucharemos, les es comun su estructura poéti-
ca irregular, lo que sin duda ha colaborado al mantenimiento de su esencia rit-
mico- melddica, sin degenerarse en la progresiva transformacién inherente a la
evolucion de la sociedad rural, que da lugar a “mutaciones”, ya profetizadas y
analizadas sabiamente(20).

Tanto en una variante del viejo Cancionero de Ledesma, como en las que
transcribo (y que tienen claro antecedente en dicho Cancionero) (21) surge
una constante en la lirica popular y popularizada en el &mbito de esta Didcesis
de Ciudad Rodrigo: Nuestra Sefiora de la Pefia de Francia y su Santuario.

El desarrollo generacional de esta familia ritmico-melddica, se correspon-
de con tres épocas distantes en el tiempo y, sobre lodo, en la realidad social:

DESARROLLO GENERACIONAL

Primera época
Tres variantes del Cancionero Salmantino de Damaso Ledesma (1907)

Podemos observar que la forma paralelistica sélo conserva su procedi-
miento original, en los disticos alusivos a Ciudad Rodrigo analizados por
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Martinez Tomer y en cuya transcripcion, Damaso Ledesma es (como siempre)
tan fiel a los arcaismos literarios (“irévole enflorido”) como a los melddicos y
riimicos:

uimtiua.

V*upur«l Tf'tJtnJv Tte***w rau WMtpurrl  TféjtudvA, \**r_m - bW Lesoto.

ui.tns.ii>» Cit-difii Ro _dri-jo  va'u per #1 />i.W f.Aith flo.rj _ da. (22)

En las oiras dos charradas de Lumbrales y Bogajo, el procedimiento para-
lelisiico esta tan diluido que apenas se intuye; fendmeno muy estudiado por
Menéndez Pidal, que dice al respecto: “...La repeticion paralelistica adquiere
en la lirica galaico- portuguesa un predominio muy caracteristico; no obstante,
con menos desarrollo, es también conocida en muchas literaturas, pues es muy
humano que el lenguaje simple de los grandes afectos no se sacie de repetir su
sencilla expresion emotiva...” (23) Martinez Torner también comenta al anali-
zar un canto montafiés con evidente presencia de paralelisticos: “...no hemos
encontrado hasta ahora en los demas cancioneros regionales formas paralelis-
ticas tan cercanas a las medievales como las que presentan los cancioneros
gallego y asturiano... en esta, montafiesa, parece bastante deshecho el procedi-
miento paralelisiico...” (24),

li . &y put.4',, ijh* tEj- i qw prliid.im .rt... (25)
L*HWK, JUiirt SorsedilligRt t% £V i guJim * ] ' i*sm oo WLH? i
St - I L K pi. .
1thii dihe rj# la  (KJIA4 1 fIATI ( ftVvinjlOt.
fiHfvam ttaim fidif.
Ay!Ctvi-IliSir wi »i,'’k A jIStii. lUfuetuindi m,rA tal.*.. (26)
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Segunda época
""Charro™ de Sobradillo transcrito por José Gonzalez Méndez en 1952 (27)

Es muy de agradecer la transcripcion de este charro de Sobradillo que data
de 1952, pues da testimonio de la pervivencia (en aquella fecha y lugar) de
esta variante tan intima y solemne, merecedora de lo que Manuel de Falla
reconocia como “...el trabajo arduo y profundo que representa la recogida del
misterio arménico contenido en !'a melodia popular” (28). Este misterio armo-
nico que el compositor y musicélogo Miguel Alonso (tan vinculado a esta
Didcesis y a su Seminario) (29) descubre en la cancidn popular de esta comar-
ca y que define como “organizacién armdnica de una sintaxis admirable y ori-
ginalisima que corresponde a resonancias ancestrales y profundas...” (30).

Con respecto a este charro, cuyas estrofas transcribo en disticos dodecasi-
labos (me resisto a aceptarla como seguidilla) considero que aunque la dispo-
sicion estrofica no alcance la exactitud del “procedimiento paralelistico que
presentan los Cancioneros gallego y asturiano”, si nos acerca a esa vieja forma
poética; y especialmente, uno de sus estribillos (jAy, que se anega la barca!)
que evoca las liricas populares antes citadas.

Y en Valencia, segando, me corté un dedo,
Y una vaiencianita me até un pafiuelo.
Tiéndela, majo, tiéndela;

Tiéndela, majo, en la arena,

Y después del pafiuelo me até una cinta
Viva usted muchos afios, vaiencianita.
Tiéndela, majo, tiéndela;

Tiéndela, majo, en la arena.

Y después de la cinta me al6 una venta
Viva usted muchos afios, querida prenda
Tiéndela, majo, tiéndela;

Tiéndela, majo, en la arena.

Y alliarriba, en la sierra, llora un serrano
porque se ha muerto un chivo de los tempranos.
jAy que se anega la barca

y el barquerito va en ella!

Tira de los cordones la cordonera;

tira de los cordones que son de seda

iAy que se anega la barca

y el barquerito va en ella!
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Estos aran con bueyesy t0 con vacas:
Todos cogeran trigo y ti calabazas.
Tiéndela, majo, tiéndela;

Tiéndela, majo, en la arena.

No me miren jas medias ni los zapatos;
Segun es el oficio traigo los bajos.
Tiéndela, majo, tiéndela;

Tiéndela, majo, en la arena.

V- - «A

Tercera época

"Charrada" y "Paloteado" a la "Virgen de Francia", con antecedente
melddico en el "Cancionero Salmantino” de Ddmaso Ledesma.

En Marzo de 1991, pude escuchar esta charrada, cuando Carmen Sanchez
Rodilla la cantaba espontaneamente, con gran naturalidad. Me comunicd
haberla aprendido en Ciudad Rodrigo, hacia el afio 1947, de Esmeralda
Ramos, una Maestra Parvulista que ejercia alli, a la sazén y que hoy canta
también, con gran seguridad y gracia, como lo hace Carmen Séanchez Rodilla.
Es facil comprobar que la linea melddica de esla chairada es la misma que la
del paloteado en honor a “la Virgen de Francia”, que José Ramén Cid Cebrian
me habia comunicado, tras aprenderlo de Francisco Gardufio, tal y como este
artista se lo ensefiaba al Grupo de Danzarines que él dirigia en su pueblo natal,
Sahelices el Chico.

La estrofa de este paloteado debi6 tener arraigo entre los devotos de N- S*
de Pefia de Francia, pues, integros y escritos, econtré sus versos en el Archivo
Histérico del Convento de San Esteban de Salamanca (31) dedicados por un
devolo peregrino (JesUs Garcia y Garcia) el 7 de Setiembre de 1926, entre
otros firmantes con apellidos claramente oriundos de Hinojosa de Duero,
Lumbrales (Galante, Miguel del Corral, Regalos...) o de la Fuente de San
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Esteban (Zaera, Picado...) Ditcesis de Ciudad Rodrigo, al fin, ...incansable
peregrina a su Santuario de la Pefia de Francia. Al estribillo de este paloteado.
, 'y también al texto de la charrada, pueden aplicarsele unas oportunas pala-
bras de Adolfo Salazar: “...la ingenuidad en la versificacion denuncia un
modelo anterior jaculatorio adaptado al caso...” (32) Y es que sobre los textos
de ambas versiones, planea un canto-invitacion al Rosario de la Aurora, fre-
cuente en muchos devocionarios al uso e insistentemente divulgado por todo
el territorio nacional, en las décadas de los afios treinta y cuarenta.



ESTRIBILLOS

Paloteado de Sahelices Invitacion al Rosario de la Aurora
Cristianos, venid; devotos llegad Cristianos, venid; devotos llegad
A rezar a la Virgen de Francia A rezar el Rosario a Maria,

Que es el mejor medio para no pecar Solad y alegria del triste mortal
(33).

El cambio de ritmo, la pequefia variante en la linea melddica o el trueque,
en el lexio, para invocar a algo concreto y querido, depende tan sélo de la
genialidad popular y, casi siempre, andnima; si, en este caso, el autor real de
tales variaciones hubiese sido Francisco Gardufio, Ciudad Rodrigo sabe muy
bien que como pueblo (en el hermoso sentido de la palabra) no podria estar
mejor representada.

ESTROFAS

Paloteado de Sahelices: Charrada:

Dios te salve, doncelleta hermosa San Antonio se perdi6 una tarde
Quefuisteis la esposa del casto José La Virgen de Francia lo salié a buscar;
Como estés en el Alto Castillo Se encontraron en el Paraiso

Disparas jas balas contra Lucifer Cortando las rosas del santo rosal.

¢Antecedente? "estroficojaculatorio™:

Con las rosas del Santo Rosario

te ofrezco a diario corona de amor.

Y al cefiirla, Maria, en tus sienes,

espero los bienes de iu bendicién (33) Cristafios venid, etc...

Una vez mas, la cancién popular habra sido (quiza inadvertidamente) la
fuente de inspiracion para el canto “jaculatorio”, porque recuerdo muy bien
con qué facilidad se aprendia esta cancion mariana. De ser asi se cumple la
trayectoria pueblo-autor, autor-pueblo; trayectoria tantas veces recorrida por
las melodias populares.
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Es esla lajustificacidn ai interrogante de la palabra antecedente que (a mi
entender) sélo atafie a la funcion del texto, ya que también su construccion
poética preexistia en la citada variante del Cancionero salmantino (21)

Esta Virgen es tan milagrosa

Que a su lado tiene milagros que obro:
Tiene un Nifio cogiendo lasflores

Que se habian caido de un alto balcén.

En este caso la versificacién (dcca y dodecasilabica, como las anteriores)
estd dedicada a la Patrona de Villavieja de Ycltcs, N4 S* de los Caballeros y
sobrevive, como “Corddn” de la Danza (momento en el que se tejen y destejen
las cintas) mientras las bailadoras y un coro popular entonan, con bastante
fidelidad a la version musical del Cancionero:

Con pititos y castafiuclitas
y amorosos bailes, cantemos la Flor (bis)

La trayectoria seguida con anterioridad inmediata: pueblo-autor, autor-pue-
blo, culmina en otra fase (muy solemne, y luminosa) pueblo-autor, de la que
Villavieja de Ycltcs y Ciudad Rodrigo pueden sentirse orgullosas, ya que un
autor lan vinculado a ellas y con la categoria de Miguel Alonso, ha integrado
este Corddn del Ramo a la Virgen de jos Caballeros (con variante dedicada a
“la Virgen de Francia”) en su Obra Homenaje a Juan del Entina (34) en la que
esta forma popular, localizada en un determinado espacio geogréafico, lo tras-
ciende ampliamente, sin perder su “clima” comarcano, su ambiente modal, su
ritmo ni su lirismo profundo e interiorizante. Nuestra cancién salmantina
popular, tiene mucha suerte con la versién concertistica que este compositor y
musicélogo le dedica. Creo que Salamanca tiene un motivo de gratitud hacia
Miguel Alonso.

N®S* de los Caballerosy N* S8de Pefia de Francia

Villavieja de Yeltes cania a su Patrona, NaS“de los Caballeros, y demues-
tra su devocidn tradicional y sentida por N! Sade la Pefia de Francia. Esta con-
vivencia reflejada en la lirica popular local que se integra en este trabajo,
seguramente, no supone la totalidad de la existente.

Saturnino Galacho nos confirma desde su obra, Charras, codmo en
Villavieja de Ycltcs se siente a N5S? de la Pefia de Francia, sin menoscabo de
la que él mismo denomina El Idolo, en estos versos:
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"De Zaragoza, el Pilar,

La Morena de Toedo,

Y de mi charro lugar

La Virgen de Caballeros" (35)

Versos, en amigable convivencia con los que 61 mismo titula De Pura
Raza

En una casa ni vieja

ni nueva,frente a mi reja,

vive lafamiliar charra

que tiene la hija bizarra

mas linda de Villavieja.

La noche de San Ant6n

cay0 con el sarampion;

Y su madre Dofia Pia

hizo voto, si salfa,

de ir en peregrinacion

para septiembre, a la Pefia

de Francia, con un ex-voio.

Y su espiritu devoto,

como sano la pequefia,

la oblig6 a cumplir el voto...”

... Preguntd con arrogancia:

¢Por qué esta Pefia es de Francia?
Y a un viejo oy6 contestar:

"Asin" la oimos Humar

siempre "t6os" desde la infancia... (36)

El conflicto de competencias dcvocionales (a veces acusadisimo) no atafie
a la zona que hoy nos ocupa.

En el territorio de la Didcesis de Ciudad Rodrigo, los pueblos eligen y
veneran a sus Patronos y, aun tratdndose de advocaciones marianas, se entien-
de y se vive ese patronazgo como un sentimiento localista, casi doméstico vy,
por supuesto, sin que roce siquiera el culto a una Advocacién que marca en el
corazén de los mirobrigenses (en sentido amplio) una vinculacién inherente a
la propia tierra, que no otra cosa fue durante siglos la en-lerrada imagen. Ella
y el Risco que le sirvio de cobijo fueron y son algo consubstancial. Asi lo
entienden Ciudad Rodrigo y las gentes que integran su Diocesis.
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Creo, sin temor a equivocarme, que a esc cullo de doble vertiente sacro-
tellrica se debe la proliferacion de cantos dedicados a Na S" de Pefia de
Francia, desde melodias y ritmos preexistentes y ligrimos, también consubs-
tanciales con algo racial y con un territorio muy concreto, ajeno a oficiales
demarcaciones administrativas o eclesiasticas. ;Codmo explicar, sino, la espe-
cie de muro que encontré en mi trabajo de campo, entre mis fiables y queridas
informadoras de Candelario? Ocurri6é en los afios 1987-88, al interrogarles
sobre el posible recuerdo de algin cantar alusivo a N- S* de Pefia de Francia,
para incluir en el trabajo que, entonces, preparaba (37). No obtuve resultado
alguno. En mi segundo intento, Petra Mufioz (“candelaria” que hasta su muer-
te en 1988 sblo vistio el traje tipico) llegd casi al enfado al contestarme muy
clarividente: “El afio pasado, ya te dije que no sabia ninguna, y que una vez
habia ido a La Pefia de Francia, de excursion”.

Creo que esta era la clave: En Candelario carecen de referencias que impli-
quen su vinculacién al territorio que Ciudad Rodrigo siente como algo suyo.
Un mirobrigense “sube a la Pefia”, pero jamas “va de excursidon” a la Pefia de
Francia. En el elocuente ejemplo de Candelario, no percibi tanto una presunta
competencia que pudiesen ejercer el vecino Santuario del Castafiar y su
Virgen, como el extrafiamiento territorial que para la comarca de la Sierra de
Béjar significd el pasar a “...formar parte del Concejo de Avila, que se encar-
gara de )a repoblacién llevada a cabo por castellanos, principalmente por gen-
tes procedentes del alfoz abulense. Estos condicionamientos histéricos y étni-
cos, ademas de los propiamente geograficos, explican perfectamente las carac-
teristicas diferenciales que desde entonces, y para siempre, presentaran la
Sierra de Béjar y la Sierra de Francia...” debido a que “...El Emperador
Alfonso VII, rey de Castilla y rey de Leon, tuvo la fatal ocurrencia de mante-
ner la separacion de los dos Reinos y establecer los Iimites entre ellos en la
frontera, es decir en la llamada entonces Extremadura...” (38).

A la luz de este estudio del Profesor Ll6rente Maldonado, la actitud obser-
vada en Candelario, es prueba evidente de las “caracteristicas diferenciales
que para siempre presentaran...” con respecto a la Pefia de Francia, no sélo la
comarca bejarana, sino todas las que no estén ligadas al Risco por historia y
por esa doble fuerza tclirico-sagrada que converge en el culto a una advoca-
cion mafiana que no acierta a desvincularse de su territorial Imagen (llevada,
traida, vuelta a llevar; semi-destruida, re-construida para relicario de la autén-
tica) y a la que las gentes de la Didcesis de Ciudad Rodrigo (ajenas a tan
lamentables desplazamientos) le cantan y le cantan una y otra vez, desde pen-
tagramas, también territoriales, que sirvieron para “sacar cantares” de amor
humano, o de escarnio, como éstos, oriundos de Villavieja de Yeltcs.

Aprendi esta hermosa charrada corrida, en el afio 1969, de D. Blas
Ramiro Moro, natural de Villavieja de Yeltcs:
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Estrofas: La criada del cura de Villavieja
lleva agujones de oro en la cabeza.
La criada del cura, si la conoces,
no te acerques a ella, que lira coces:

Estribillo: Con Pepe, si; con Manuel, no.
Que Pepe tiene, tiene un reloj
que da la una, que da las dos
que da las tres, y las cuatro no.

Fue en el afio 1977, cuando (para mi sorpresa) volvi a escuchar esta cha-
rrada, “a lo divino”, en boca de un personaje tipico y muy artista, “Chindas”
(Chindasvinto Garcia Martin, de La Fuente de San Esteban). La pequefia
variante que se advierte en el estribillo, coincide con la recogida por el P.
Moran (39).

La Virgen de la Pefia, la Morenita Virgen la mas hermosa, Virgen bendita
En lo masalto ' I monte, tiene su ermita: Virgen lade laPefia, La Morenita
La mi Morena gasta reloj La mi Morena, etc.

Que da las horas, los cuartos no.

Como estas en lo alto, vives airosa Eres un relicario muy cristalino
Se tepone la cara como una rosa Y para Simon Vela, suefio cumplido
La mi Morena, etc. La mi Morena, etc.
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Comparaciéon con “Charrada de El Sahtgo”

Melédicamente, la charrada anterior posee una interesante estructura: La
forma tnodal es ambigua, pues tiende a acercarse al La Menor. Pese a su anti-
gliedad, se percibe ya una perdida de arcaismo con respecto a la charrada de
El Sahdgo, donde la estructura Modal se mantiene muy firme. Es interesante
analizar de forma inmediata ambas charradas, por sus estructuras melédicas,
por la coincidencia de algunos versos y por sefialar, una vez mas, la dimensién
artistica y humana de Eulogio Carballo Corvo, del que la aprendi, nuevamen-
te. El pasado 12 de Mayo, me cant6, con gran firmeza, el estribillo de “su”
charrada, en una pequefia variante, con respecto a la que me habia comunica-
do en 1976 (40).

Virgen’ Pefia de Francia, la Morenita Como vives en alto, vives airosa

Entre riscos y pefias tiene su ermita Por eso tc has “criao” tan buena
moza.
Galan carretero Galéan carretero,
carreteriio galan:
Que las mulos del coche Virgen' Pefia de Francia, ¢Quién te dio el velo?
Tu te las has de llevar Las mozas de La Torrey las de Pozuelo.

Galan carretero, etc.... (41)
La mejor serranita que hay en la Sierra

es la Virgen de Francia, aunque es morena
Galan carretero,...
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Otra Familia ritmico-melédica

A lo largo del trabajo, se comprueba como la sabiduria popular acomoda la
dedicacién de estos cantos en funcién de la versificacion y asi, indistintamen-
te, invocan a la Virgen de la Pefia como;

Virgen de Pefia de Francia,
Virgen de la Pefia,

Virgen de Francia

Virgen’ Pefia de Francia;

Hermoso y largo es el ciclo vital del siguiente canto, en la lirica popular:
La variante recogida en la actualidad en Pefiaparda (42) apenas difiere de sus
variantes melédicas de los Cancioneros de Damaso Ledesma y A. Sanchez
Fraile, lo que supone otra prueba de la pureza con que se mantienen los cantos
construidos sobre versificacion irregular. El texto de las que nos van a ocupar,
rememora disposicion paralelistica y alude a “la cinta del amor” o “cinta de
enamorar”; A cinta namoradeira, frencuente también en la lirica popular
galaico-portuguesa.

Teofilo Braga nos lo confirma: “...Aqui temos como as caneces populares
gallegas entravam como cenldes fias obras liuerarias. O Rei Dom Diniz, ape-
sar de sua elevada cultura poética, nao se pejou de imitar essas formas popula-
res... Transcreveremos as inais caracteristicas... (43)

Y transcribe un Cantar de Amigo, del Rey D. Dionis, del que tomo los dis-
ticos suficientes para ofrecernos la certeza de antecedentes medievales con
respecto al cantar de muelos o boda que en el entorno mirobrigense nos habla-
ba y nos habla de la cinta del amor.

..." Quando vejo esta cinta que por scu amor cinjo
e me nembra.fremosa, comofalou comigo:

Quando ve/ esta cinta que por seu amor trago
e me nembra.fremosa, comofalamos ambos
alva e voy liero”

¢Quién le ha dado la cinta, dorado clavel?
Quién te ha dado la cinta quisiera yo saber.

La cinta me la ha dado (y) el mi lindo amor;
esta laboreada con cuatro lanzadas
y en el medio unaflor.



Esta es Jacancion de muelos que recoge el Cancionero Salmantino (44) sin
cilar procedencia, pero cuya tonada se idcnlifica con la de la N- 6 de la misma
Pagina, localizada en La Encina y que muestra gran semejanza con su variante
de Buenamadre y La Fuenie de S. Esteban, recogida en el Nuevo Cancionero
Salmantino (45) y con la otra, que en época reciente, aparece en grabacién dis-
cografica como Cancién de bodas de Pefiapardu (42) que trata de “la cinta del
amor”, como todas ellas, y ademés alude a la Virgen de Francia.

El P. Moran recogid estos versos, sin musica, y con una hermosa variante
literaria que junto a la recogida por Damaso Ledesma, le han hecho exclamar
a Eduardo Martinez Torner: “Dificilmente podra encontrase en el cancionero
popular otra letra que supere en belleza y gracia a estos dos cantares salmanti-
nos” (46).

Cintilla verde laboreada,

cémo la revolea la enamorada;

lapone al pelo, la vuelve a quitar
como si ellafuera laflor del lugar. (47)

Adjunio fragmentos transportados de todas las variantes musicales preexis-
tentes en los Cancioneros para que puedan compararse con la transcripcion

que he realizado de la variante que todavia se canta en Pefiaparda como
Cancion de bodas (42).
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¢Quién le ha “dao" la cinta, dorado clavel?
quién te ha "dao" la cinta quisiera saber.

La cinta colorada me la dio ei mi amor,

me la ha "dao” doblada con cuatro "landadas
y arriba unaflor

Y en el medio la prenda que adoraba yo.

Y al pasar por el puente de Santa Elena
hay (¢alli?) un arbolito que da azucenas:
que da azucenas, nifia, también limones,
por eso te llamamos ramo deflores.

Y al pasar por el puente de Santa Clara,
Se me cayo0 el anillo dentro det agua;

Y al coger el anillo cogi un tesoro:

Y una Virgen de Francia y un San Antonio.

San Antonio bendito, me dé marido
que nofume tabaco ni beba vino.

El “tesoro” que coge la cantora de Pefiaparda (...una Virgen de Francia...)
rompe innumerables moldes, casi preestablecidos en toda la lirica hispanica; y
asi, podemos encontrar una Virgen de plata y un Cristo de oro, o, tal vez, una
Virgen del Carmen... Pero, no olvidemos: Pefiaparda forma parte de la
Diocesis de Ciudad Rodrigo. La “sencilla expresion emotiva”, comentada por
Menéndez Pidal, se adapta; y se adaptan y, sobre todo, se adoptan, cargadas ya
de peculiaridades localistas, eslas formas poéticas, con un posible y ancestral
germen foréneo, pero cuyo fruto es, ahora mismo y aqui, indiscutiblemente
propio. La versificacion e incluso la linea melddica de la charrada o de algln
charro, podran presentar la misma disposicion que la de alguna danza galaica
0 portuguesa, sin que ello signifique perdida de identidad territorial, en ningin
caso. Ademas, las diferencias son perceptibles a la hora de su interpretacion,
fundamentalmente en lo que atafie a la acentuacién y a la velocidad. “...No es
facil admitir un completo exotismo en el arte primitivo de un pueblo... en su
origen puede sufrir grandes influencias exteriores, pero siempre es una crea-
cion propia del pueblo que lo maneja. De igual modo, lo indigena popular esta
siempre como base de toda la produccion literaria de un pais...” (48).
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Lo indigena popular, base de la produccion literaria de un pais...

Menéndcz Pidal, en un profundo analisis, estudia fciiccs intromisiones de
la cancién popular en obras literarias de autor consagrado: “...Juan del Enzina,
poeta y musico que, cuando se abandona con afectuosa complacencia al senti-
miento popular, se eleva sobre las pesadisimas y trabajosas concepciones que
le imponian otras veces sus doctrinas literarias...; En aquel jovial espiritu rena-
centista, el encantador recuerdo de la cancion popular surge hasta en medio de
las evocaciones del clasicismo... Entonces también la lirica culta se dejé pene-
trar de influencias populares arcaicas como nunca en la Edad Media habia
hecho: en Castilla, con poetas como Cristobal de Casiillejo...”(49)

Y Teodfilo Braga, al indicar desde su obra, la persistencia de estas formas
poéticas populares en las literaturas peninsulares, sefiala a Don Dionis y a Gil
Vicente; alude al Arcipreste de Hita, al Marqués de Santillana, a San Juan de
la Cruz, y ademas nos dice: “...ouiros poetas castelhanos conservam esta bella
tradifuo lyrica; achamos nos versos de Castillejo, este typo de serranilha popu-
lar:

Madre, un caballero que estaba en este corro
a cada vuelta haciame del ojo.

Yo como era bonica,

teniaselo en poco.
Madre, un escudero que estaba en esta baila,
a cada vuelta asiame de la maga.

Yo como soy bonica,

teniaselo en nada.” (50).

Hasta aqui llega la cita que seria suficiente para demostrar cdmo el poeta
mirobrigense, que refractaba todo lo no castellano, recogia estas formas poéti-
cas populares y, creo que las aceptaba. O, al menos, acepté el hecho de encon-
trarlas en boca del pueblo. Los versos anteriores a estos paralelisimos, no esian
exentos de la ironia peculiar de nuestro enamoradizo poeta, y me plantea la
duda de su entusiasmo o rechazo, con respecto al “gentil arle” de los cantares
“a fuer de Villamayor”.

Transcribo, con los versos inmediatamente anteriores, por considerarlos
fuente documental con respecto al traje comarcano que, a la sazén, usaban las
mozas en los dias de fiesta. Algunas prendas relacionadas por Castillejo, no
han muerto del todo y se desperezan, para fiestas y concursos, del suefio que
duermen en las arcas de nuestros pueblos: La camisa blanca grosera... con las
mangas apuntadas, creo poder identificarla con la camisa galana que portan
hoy las coralistas.
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Un corro de mogas bellas,
Y esta traidora con ellas.
Bailaban en unas bodas;
Mas sobrabalas a todas
Como el sol a las estrellas.

Miré qu' estaba vestida,
Por serfiesta sefialada.

De saya verdefruncida,
Con un texillo cefiida

Y un aibanega labrada.

Sus gapatas coloradas

A media pierna arrugadas,
Su cabezon y gorguera,
Camisa blanca grosera,
Con las mangas apuntadas.

Bailaban con gran primor,
Cantando con gentil arte
Sus cantares a sabor,
Afuer de Villamayor,

Seis a seis de cada parte.
Yo, cuitado, por gozar

Lo que debiera excusar,

A mirallas me paré,

Y al punto que alli llegué
Decian este cantar:

“Aquino hay

Sino very desear;
Aqui no veo

Sino morir con deseo

""Madre, un caballero
Qu'estaba en este corro
A cada vuelta

Haciame del ojo.

Yo, como era bonica,
Teniaselo en poco.

""Madre, un escudero
Qu'estaba en esta baila
A cada vuelta

Asiame de la manga.

Yo, como soy bonica,
Teniaselo en nada.” (51)
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TU CANTAS, CIUDAD RODRIGO
(Cantico del pueblo llano)

“...del pueblo en comun, incluyendo en él los mas humildes con los méas
doctos.” (52) Esic fragmento que he exlraido de una frase de Menéndez Pidal,
nos ayuda a confirmar que se enlinde por pueblo (en el sentido de vivir su
canto territorial) la persona que conserva su forma de vida en la localidad y
ocupacion originarias, al igual que aquella a la que el alejamiento de esos
importantes medios no le ha supuesto ruptura con el vinculo profundo que lo
ata a su raiz. Son muchas las personas que defienden ese vinculo, inconscien-
temente, hasta que algo les impele a demostrar que estan ahi, en su raiz origi-
naria y en el orgullo de estarlo.

Me induce a esias reflexiones la amplia repercusion que ha tenido vuestra
cancion popular Por entrar en tu cuarto, clasificada por Damaso Ledesma
como Tonada de Primer orden, debido a su “estructura mas delicada y sabor
regional méas puro. ...” (53) y recogida por el ilustre mirobrigensc, para su
Cancionero Salmantino en Serradila del Arroyo. Considero casi imposible
determinar quién habra sentido mas profundamente la fuerza originaria que
late en esta cancidn, entre las personas que voy a citar y que representan épo-
cas tan diferentes, y motivos y formas tan diversos, para expresarse a través de
la tonada que nos ocupa:

Juana Martin, que en los albores del siglo, cantaba esta tonada en su pue-
blo, Serradilla del Arroyo; Dadmaso Ledesma, que al escucharsela, la transcri-
bié con uncién y sabiduria (54); Tomas Bretdn que la ha integrado en su
Salamanca (Poema Sinfonico) (55); Gerardo Gombau, que en 1933, basa en
ella parte importante de su obra Escena y Danza Charra (56); Miguel Alonso,
la hace protagonizar la primera parte de su Triptico Salmantino 1. Por entrar.
(57). Una joven intérprete actual, Rosa-Maria, inicia con ella una grabacién
discografica (58)...

Sin embargo, con respecto al asunto de este discurso, el ejemplo mas
representativo de la fuerza que encierra esta tonada, radica en el hecho de
haber sido elegida y aceptada para ser cantada por el pueblo mirobrigensc, que
en la primavera de 1948 recibe la visita solemne de la imagen de N* S- de la
Pefia de Francia, venerada en el Risco. Esta imagen recorria por entonces, en
etapas misioneras, la provincia de Salamanca y varios pueblos del Norte cace-
refto.

Para esta ocasion, en Ciudad Rodrigo se habian preparado una serie de
cantos alusivos a esta visita.

La musica de los que he recogido para este trabajo, se corresponde con
tonadas populares integradas en los Cancioneros Salmantinos. Todos ellos se
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mantienen muy vivos en personas que entonces las cantaron y en otras mas
jovenes que los aprendieron de las anteriores.

Se los escuché a Carmen Sanchez Rodilla, cantados con autenticidad y
gracia, pese a no residir ya en Ciudad Rodrigo. Y el 15 de Agosto de 1991,
Isabel Iglesias Aparicio, que si reside en esta ciudad, canté espontaneamente
estas Tonadas, arriba, en el Santuario de la Pefia de Francia. Parecfa cantar con
orgullo de raza, a sus 49 afios que, nos dijo, acababa de cumplir.

Ofrezco estos datos individuales, por creerlos representativos de ambientes
y situaciones muy diferenciadas. Pero es la Parroquia de San Andrés (en el
mirobrigense Arrabal de San Francisco) la que va a ofrecemos la sintesis per-
fecta de todos los ambientes y de todas las situaciones:

Su parroco, D. Hilario Marcos Sanchez, potencia y valora una herencia,
inherente a su ministerio, en esa determinada Comunidad Parroquial:

La antigua Cofradia de Nuestra Sefiora de Pefia de Francia, con 332
Cofrades en Mayo de 1991, (59) y de cuyas interesantes actividades sélo voy a
referenciar la Novena, anterior a la Fiesta del 8 de Setiembre; Novena que ha
de celebrarse en dos actos diarios, para dar cabida a los fieles. En uno de sus
dias, se peregrina a la Pefia de Francia.

La Hermandad de Nuestra Sra. de la Pefia de Francia, de Ciudad
Rodrigo, que estrena el solsticio de verano con su solemne Triduo a N* S! de
Francia, en preparacion de la Romeria hacia el Santuario. Los Hermanos,
cabalgan rodeando al (esperemos) salmantino carro de labranza que porta la
imagen que ellos poseen en Ciudad Rodrigo (60).

...Y el Coro Parroquial; principalmente las coralistas que, con las asocia-
ciones resefiadas anteriormente, mantienen el fuego sagrado de la tradicion y
del culto a una Advocaciéon Mariana, durante las solemnes ceremonias en
Honor a N' S- de Pefia de Francia. Siempre antigua y siempre nueva suena la
tonada que sirvi6 para recibir la referida visita, en la primavera de 1948 y que
Ciudad Rodrigo sigue cantando, como nosotros lo hacemos hoy, porque lo
hemos aprendido de una entusiasta representacion del Coro Parroquial (61):

A esperar, se titula en esta version a lo divino, la sorprendente tonada de
Serradilla del Arroyo, Por entrar. Los textos, versificados con ingenuidad,
reflejan lo que la tradicién mirobrigensc afirma con respecto a la procedencia
de la imagen, cuya invencién prodigiosa tuvo lugar en la Pefia de Francia, el
19 de Mayo de 1434. La transcripcion musical es comin a la del Cancionero
Salmantino (54).
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A esperar, a esperar a la Virgen
de la Pefia de Francia,
Vienen los mirobrigenses
con la alegria en el alma;
Que es nuestra Reina bendita,
nuestra Virgen soberana.

Eres TU; eres Tu la Paloma
que volaste a ta Cumbre;
Y entre espinasy zarzales,
eres Tu la Flor silvestre
que aroma la tierra charra
con su perfume celeste.

A esperar, a esperar a la Virgen
de la Pefia de Francia,
Vienen "los de San Andrés"
con la alegria en el alma...

Mucho debi6 impresionar la fuerza de estos versos, porque en la cronica de
la etapa mariana (Mayo 1948) en Ciudad Rodrigo, se reproducen casi al pie de
la letra, aquellos textos que comunican el convencimiento popular de que el
traslado de la imagen, desde Ciudad Rodrigo a la Pefia de Francia, para su
enterramiento, fuese un hecho histérico: “...Los limites oficiales de ayunta-
mientos sélo contienen a las autoridades. La procesion se ha unido desde la
salida del Bodén hasta Ciudad Rodrigo. Una carroza muy alta... espera, ofre-
ciendo su trono a la Reina que un dia partiera de San Andrés... el repique de
campanas de la ciudad y del reloj de la Gran Plaza... ElI Sr. Obispo Dr.
Méximo Yurramendi con su Cabildo de gala y el Excm® Ayuntamiento y fun-
cionarios... la ciudad entera aclamando a la Virgen que por vez primera vuelve
a su “cuna" de donde hace ocho siglos volara hacia las rocas de Pefia de
Francia”. (62)

Virgen de Pefa de Francia,
Ta eras de San Andrés:
Luego, lefuiste a La Pefia,
Hoy nos vienes a ver.

Te buscaba Simén Vela Cuando paso por tu ermita
Y un dia te encontré. Y miro para el altar

y al hallarte en una Pefia, iAy, Virgencita Morena!
de comento bailé. Me dan ganas de rezar.

A la Virgen de la Pefia
Tengoyo que subir

Pues le hice una promesa
Y la quiero cumplir (63)...
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seguia cantando el pueblo mirobrigensc, su tradicién, y sus Cancioneros
vivos, no convertidos en meros documentos. En este caso, la tonada se corres-
pondia con la titulada Romeria Mariana, en el Nuevo Cancionero Salmantino
(64) y estaba y estd muy popularizada en toda la provincia, aunque D. Anibal
la recogiese en San Cristébal de la Cuesta. Ciudad Rodrigo se la ha dedicado
siempre a N4 S* de Pefia de Francia, advocacion que no se cita en dicho
Cancionero, aunque si se alude en él al color moreno de la imagen, desde la 2*
Estrofa, que coincide con la 3!, en las anteriormente transcritas.

Levantale, morenita es otra tonada elegida por los mirobrigenses para
dedicarsela (con letra amafiada “a lo divino”) a N5S! de Pefia de Francia, en su
visita a Ciudad Rodrigo. La tonada fue recogida por Damaso Ledesma y de
ella nos dice “Transcrita en Ciudad Rodrigo (Arrabales). Esta tonada se canta-
ba mucho en Ciudad Rodrigo, sélo por el tiempo de vendimias” (65). También
Gerardo Gombau se hizo eco de ella, para una Alborada, que integré en su
obra Campocerrado (66),

En Ciudad Rodrigo se la dedican a Ns S° de Pefla de Francia con mucha
frecuencia: Pude escucharla en dos ocasiones: Una, arriba, en el Santuario, a
Isabel Iglesias (citada anteriormente). Otra, a las coralistas de la Parroquia de
S. Andrés. En ambos casos fue una interpretacion festiva, vibrante y reveren-
cial.

Al llegar la primavera La Virgen tiene su {rofio
nos trae, cubierta deflores, (y) en una Pefia muy alta,
a la Virgen de la Pefia, y alli, bendice a sus hijos
la Reina de mis amores, los charros de Salamanca
Oléy olé Oléy olé

Somos los charros, Maria Nuestra Virgen de La Pefia
muy rudos, pero valientes. es morenitay es charra;
Te llevamos en el alma, y de entre todas lasflores
te defenderemos siempre es la rosa mas galana
Oléy olé Oléy olé

Ninguna de las tres tonadas anteriores dejaran de estar vivas en Ciudad
Rodrigo. Volvieron a entonarse cnardecidamentc el dia 24 de Junio de 1967,
en otra visita solemne a la Imagen, que el historiador relata:

..."Siempre Ciudad Rodrigo y su comarca se han proclamado los primeros
en el amor a Nuestra Sefiora de Pefia de Francia. Al Santuario peregrinan
todos los afios en caravanas llenas de colorido y alegre romeria. Con fiestas
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imborrables recibieron en sus hogares a la Virgen peregrina (1948). En la
Plaza Mayor de Salamanca tuvieron su puesto de honor en su Coronacién. Y
como entonces vino a Ciudad Rodrigo, también ahora, después de ser procla-
mada patrona... Cuando el 24 de Mayo de 1967 hizo su entrada la Imagen en
Ciudad Rodrigo, venia de Martiago. Alli habia presidido el Congreso
Eucaristico comarca) ...como en Serradilla del Arroyo, en Fuentes de Ofioro...
En 1968 ...presidié en Ciudad Rodrigo el IX Congreso Eucaristico Diocesano
y el VIII Centenario de la Di6cesis... EI Prelado mirobrigense, Dr. Demetrio
Mansilla Reoyo, dedicd un canto a la Virgen de la Pefia, haciendo una sem-
blanza de la unién y tradicion entre la Virgen Morena y los mirobrigenses...”
(67).

(HISTORIA? ;LEYENDA?... TRADICION

Lejos de mi &nimo estd, siquiera, el intento de parecer historiadora, pues
no lo soy; pero si debo apuntar algunos extremos que expliquen (a través de
historiadores mirobrigenses) presuntos origenes de esta creencia tradicional
que ha pasado ya a integrar el cancionero popular salmantino:

Sanchez Cabafias, relaciona el traslado de la imagen, con la amenaza que
en el afio 812 suponian las huestes del "...rey moro de Cérdoba Moamat, que
envié, segin Gil Gonzélez de Avila en su historia de Salamanca, lib. 2, cap.
2®, dos famosos capitanes... con ejércitos numerosos... destruyendo cuanto se
les puso por delante. Noticiosos de tales atrocidades los cristianos franceses de
estas comarcas... se acogieron a las sierras llamadas por ellos de Francia, lle-
vando consigo a su Obispo llario, que debia ser el de esta ciudad y las imége-
nes a que tenian mas devocién: escogitaron para defenderse mejor la pefia mas
alta, y en ella hicieron grandes baluartes de piedra seca... o defensas que hasta
nuestros dias han quedado sefiales... Los moros llegaron... y hallando los luga-
res desiertos, conocieron que los cristianos se habian retirado a las sierras-
resolvieron... subira la Pefia de Francia, que era la méas alia... No pudiendo los
cristianos franceses resistir la muchedumbre de moros que les acometieron y
después de esconder las imagenes que habian llevado para evitar que las ultra-
jasen, trataron de abandonar la sierra dirigiéndose a esta ciudad... los nuestros
fueron vencidos... el monte donde acaeci6 esta batalla fue consagrado por el
obispo llario en reverencia de los cuerpos cristianos que en él quedaron, deno-
minandolo Monte sacro; y que habiéndose edificado en él lugar o villa, cuyo
sefiorio pertenece al obispo de Ciudad Rodrigo, se llamé y Ilama al presente
con el nombre corrompido de Monsagro” (68).
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Baeza Gonzéalez, admite la posibilidad de que la imagen hubiese perteneci-
do a Ciudad Rodrigo, en contradiccion con la opinién del P. Caballero expre-
sada en los manuscritos de su Historia (69) consultados por el entonces Dean
de Ciudad Rodrigo, Baeza Gonzalez, para la obra que ahora nos ocupa. En ella
nos dice: “...0Otros creen que en aquella época lejana fue propiedad de Ciudad
Rodrigo. En la historia de la milagrosa imagen de Na Sade la Almudena (Lib.
le Cap. 20) se lee que los de Ciudad Rodrigo ocultaron la santisima imagen en
aquel risco de la Pefia de Francia. EI P. Caballero, en la historia de esta Sefiora
lo contradice y no dejan de tener fuerza sus razones, pero ain de sus mismas
palabras puede lomarse alguna razén en apoyo a la propiedad de Ciudad
Rodrigo... no seria descaminado atribuir a esta ciudad la primitiva pertenencia
de la imagen y su ocultacion... Hay quien supone que se debe a Cario Magno.
Esta opinién se desecha comin y razonablemente, mas no creo infundado atri-
buirla origen francés, porque por una parle el nombre que lleva el lugar... y los
sucesos que ocurrieron antes de hallarla, induce por lo menos a sospechar ese
origen. No obstante, no hay dalos histéricos que lo comprueben...” (70) El
Deéan de Ciudad Rodrigo, Baeza Gonzalez, sefiala como posibles fechas para
la ocultacion de la imagen, los finales del siglo XII o principios del XIII, por
encontrarlas mas de acuerdo con la prediccion de la doncella de Sequeros y
con el también prc-anunciado hallazgo de las iméagenes aparecidas con poste-
rioridad.

Hernandez Vegas, parece cuestionar extremos de “...este largo y oscuro
periodo de la historia de nuestra ciudad y de su silla episcopal...” “...el Obispo
llario ¢Lo era de Civitas Augusta o de Calabria, o quiza era uno de aquellos
prelados guerreros que acompafiaron a los ejércitos franceses diseminados, por
aquel tiempo, en estas comarcas...” (71). Hernandez Vegas, no rechaza algunas
afirmaciones de Sanchez Cabafias, aunque cuestione otras.

LITERATURA

Pese al débil fundamento histérico de tas afirmaciones que sobre la oculta-
cion de la imagen nos llegan a través de Lope de Vega y Tirso de Molina, creo
obligado el resefiarlas brevemente, pues son claro testimonio de la importancia
adquirida por tal acontecimiento. Suponen también, a mi entender, un paso
importantisimo en la incorporacion de este hecho a la tradicién tan arraigada
hasta nuestros dias, en el sentir popular.

La contradiccion histérica, con respecto a la ocultacién de la imagen, aflo-
ra yaen dos obras de Lope de Vega: En una, Lope desplaza hasta Salamanca y
Ciudad Rodrigo, a los restos del ejército de Carlomagno, vencidos y dispersos,
tras la muerte de Roldan, a manos de Bernardo del Carpid; se refugian en
nuestras sierras. Pese a ello, temen el ataque de los moros y se disponen a bien
morir. Ciudad Rodrigo aparece citada como algo muy cercano al aconteci-
miento.



",,a Salamanca han llegado
y a Ciudad Rodrigofueron,
y a nuestra sierra vinieron
como a defensay sagrado...”

El paladin de estas vencidas iropas francesas, Dudon, Pariente de Roldan,
decide esconder la imagen:

"..En la Pefia esconder quiero
las imagenes que adoro
porque no las queme el moro
que aifin es barbaro yfiero
Aqui el morir es ganancia;
ya el cielo la luz ensefia
decid, Francia, que esta pefia
es ya la Pefia de Francia.
Aquien tan breve distancia
Madre e hijo es bien que eslefs,
mirad, Virgen, que os llaméis
la de la Pefia de Francia

(De El casamiento en la muerte, Jornada I11).

Sin embargo, Lope de Vega refleja distinto criterio en otra comedia, en la
que atribuye a los leoneses el enterramiento de la imagen. Y asi lo explica
Don Diego, en dialogo con el Rey:

Llaman Pefia de Francia a esta Sefiora
porque aqui la escondieron los leoneses
-huyendo alfin de la canalla mora-
que ayudaron, Sefior, a losfranceses
en Roncesvalles.
(De El labrador del Tormes. Acto 1)

Tirso de molina afiade otro supuesto mas,

Simoén Vela: Rey don Juan, sol de Castilla,

esta Imagen soberana

esta aquidesde ios tiempos
que Rodrigo perdi6 Espafia;
Esta imagen, de Dios Alba,
es la que Espafia venera,

y ésta, La Pefia de Francia.

(De La Pefia de Francia. Escenafinal).
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En esta comedia, La Pefia de Francia, Tirso de Molina ofrece un dato his-
téricamente comprobado, que es la presencia del Rey Juan Il en la Pefia de
Francia y su decision de encomendar el Santuario a la custodia de la Orden
Dominicana (Decreto Real del 19 de Noviembre de 1436). También esta
comedia se hace eco, con bastante mas fantasia, de la presencia en la Pefia de
Francia de un personaje perturbador, el Infante de Arag6n, D. Enrique, que
aunque en la Escena final aparece en didlogo con Juan Il y con Simén Vela,
poco antes habia Ilegado a La Pefia de Francia,

... de Ciudad Rodrigo huyendo... (72)

dato que vuelve a demostrar la frecuencia con que ambos lugares aparecen
interrelacionados en la literatura, en la leyenda, en la tradicion oral y en no
pocas ocasiones, también en la historia, aunque como hccho histérico parezca
inalcanzable su comprobacion. Por eso me parece inapreciable lo que, al res-
pecto, supone el pensamiento de Maurice Legendre:

REALIDAD

“Frente a la historia de la aparicién de Nuestra Sefiora de la Pefia de
Francia, tal como ha llegado hasta nosotros, hemos de observar la mas pruden-
te actitud. En ella, ciertas excrecencias de tipo fantastico nos ocultan a veces
la verdad de lo sucedido; pero no es menos cierto, que una desconfianza exce-
siva de la leyenda nos pondria en peligro de mutilar la verdadera distoria;
hasta tal punto se hallan mezclados el elemento real y el imaginario” (73).

Pero existe un “elemento real”, que representa el espiritu de este discurso:
la presencia de Ciudad Rodrigo vinculada por una u otra causa con la Pefia de
Francia. Como muy bien decia el Dean Baeza Gonzalez, “aln al negar el
hecho de que la imagen fuera traida desde Ciudad Rodrigo” han de referirse a”
...sus grandes y generosos devotos de Ciudad Rodrigo, tan adictos a Maria
Santisima en esta Imagen suya, que no contentos con ser, como otros pueblos
lo son, devotos suyos, pasan a ser cristianamente apasionados, como nos lo
estad cada dia ensefiando la experiencia. Pero no vino de alli” (74).

Es la experiencia, el dia a dia, lo que prueba de forma sorprendente, la
impronta que este vinculo Pefia de Francia-Ciudad Rodrigo ejerce sobre los
habitantes de esta tierra.

Y me atrevo a sefialarlos como habitantes, y no exclusivamente como
hijos, por ser firme mi creencia de que Ciudad Rodrigo contagia su sagrado y
teldrico vinculo con la Pefia de Francia, a cuantos llegan y viven a fondo esta
Noble Ciudad. Asi se explica que entre todas las Historias escritas sobre el
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Santuario y la Imagen, con anterioridad al robo (afio 1872) y deterioro de la
misma, solamente el Dedn de Ciudad Rodrigo en 1865, Toméas Baeza, decidid
dejamos minuciosamente descrita dicha imagen (75) para lo que, desde
Ciudad Rodrigo “...he verificado un viaje al Santuario para examinar detenida
y escrupulosamente los edificios y la misma sagrada Imagen...” (76). Baeza
Gonzélez, autor de tan interesante Historia, era natural de Segovia y él mismo
declara; “...La Divina Providencia que me separ6 de aquellos lugares ...me ha
traido a este pais, religioso y hospitalario, en el que existe otra imagen de
Maria no menos milagrosa y veneranda...” (76)

El estudio de la Historia del Santuario a través de sus distintos autores y la
observacion minuciosa de los Libros de Peregrinos, especialmente del primero
de ellos ya citado, nos ofrecen constancia expresa de las frecuentes visitas rea-
lizadas a Pefia de Francia, por los Prelados de Ciudad Rodrigo, por el Cabildo
Catedralicio y por tantos sacerdotes responsables de parroquias, en la misma
ciudad o en diversos pueblos de la Diécesis. ElI Seminario Conciliar de Ciudad
Rodrigo considera al Santuario de Pefia de Francia como algo muy cercano y
propio, y para las personas que en él se formaron, la subida a La Pefia podria
suponer liberacién, bisqueda y reencuentro, silencio y luz... Todo ello puede
evidenciarse a través de testimonios escritos, formulados en dichos Libros, por
ellos y por familias que, como ellos, vencian las dificultades del peregrinaje

(77).

CANTICO DE CATEDRAL

Si la cancién popular determina y demuestra fuertes lazos entre la Didcesis
de Ciudad Rodrigo y la Pefia de Francia, y si aceptamos el concepto de pueblo
“...incluyendo en él los mas humildes con los mas doctos”, debo introducir
también, en mi trabajo, formas poéticas y musicales que hayan brotado de la
inspiracién de personas concretas, que no han roto ese cordén umbilical que
las une a la tierra y a una devocién primigenia que trasciende culturas y reglas
preestablecidas.

Esas circunstancias personales concurren en la mayoria de los sacerdotes
que han mantenido estrecha relaciéon con el Cabildo Catedralicio, con el
Seminario Conciliar o con las Parroquias de la Diécesis de Ciudad Rodrigo:
Es claro, en consecuencia de ello, que la cantidad de material que podria inte-
resar al respecto rebasa los limites de espacio y tiempo que se me asignan,
pero si me permiten demostrar su expresividad, a través de dos Himnos en
honor a Nuestra Sefiora de Pefia de Francia y los motivos que me mueven a
tenerlos en cuenta:
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Himnos : El Primero, bien conocido en Ciudad Rodrigo, fue compuesto en
1947, con motivo de la peregrinacién de la Imagen,

Al analizar el doble lexto que posee este Himno (78) siempre me ha con-
movido el comprobar que (sin desmerecer la calidad poética de uno de ellos)
sélo el que broté de la inspiracion de un sacerdote mirobrigense (79) logra
trasmitimos en sus decasilabos, la asombrosa fuerza del paisaje y de los ele-
mentos (el aquilén, la nieve, las nubes...) implicAndose en lo que de sagrado
tiene la Pefia de Francia. Y en total identificacion con las notas de la charrada
que, para la estrofa, nos legé Don Anibal.

Virgen Santa de Pefia de Francia
Letra; P,Felipe M1Castro, O.P.

Musica.: D Anibal Sanchez Fraile, Pbro.

Virgen santa de Pefia de Francia,
soberana de cteiosy jierra,

fiorle y guia, espiendor de la Sierra,
templo augusto del Hijo de Dios.

Ta que fuiesie en la tierra tan Madre,
TU quefuiste tan tierna y piadosa,

no rechaces la voz temblorosa

de estos hijos que imploran tu amor.

ESTROFAS

Son tus ojos dos claros luceros,

que a raudales derraman demencia,
ten, Oh Virgen, piedad e indulgencia
de estos hijos que piden perdén.

Que eres Madre entrafiable y benigna,
con Jesus inmortal mediadora,

de los pobres refugio y pastora,

de los tristes consuelo yfavor

Tu mirada es unfaro esplendente,
unafuente de luzy esperanza,

a Ticlamo confe y confianza

en las horas de negra afliccion.

En el risco més alto
Letra: D. Serafin Telia, Can,
Musica: Como el amenor

ESTROFA

Hoscas cumbres te sirven de alfombra
Y te ofrenda la nieve su albura,
Pregonando que TU eres mas pura
mé&s hermosa y mas bella que el sol.
Que eresfuerte como esas montafias,
casia y pura como estos paisajes:
peregrina como estos celajes
eresfuente inexhausta de amor.

CORO

En el Risco més alto de ""Francia"
que se yergue cual otro Carmelo,

tu te encumbras muy cerca del cielo
y te arrulla rugiente aquildn.

Desde alliatalayas a tus hijos,
los defiendes y anegas sus males
en los dulces copiosos raudales
que rebosan de tu corazén.
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El ilustre y peculiar canénigo de Ciudad Rodrigo, Serafin Telia, que murid
poco tiempo después de componer su icxto para el Himno, al sentirlo y escri-
birlo no fue solamente el importante etnélgo citado por el Padre Moran (80)
sino un mirobrigensc profundo, para quien el Risco y el Santuario significan
el territorio entrafiado a la persona que necesita la hosquedad y grandeza de
aquellas cumbres, y sabe encontrar en el mar de nubes (los asombrosos cela-
jes) la metafora precisa para la Sagrada Imagen peregrina.
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Himno interpretado en 1897

Las Religiosas Franciscanas del Monasterio de Porta Coeli, en El Zarzoso,
guardaban el folleto que se adjunta y que contiene un Himno a Na S? de Pefia
de Francia. Este Monasterio, también en el corazén de la Diécesis de Ciudad
Rodrigo, es hogar que cobija a la Imagen que nos ocupa, durante la temporada
invernal, sustituyendo asi a la perdida Casa Baja de EIl Maillo. Las Religiosas
entregaron el folleto al Prior del Santuario de Pefia de Francia, P. Andrés
Hernandez, O.P. que, generosamente, lo puso en mis manos, a finales del afio
1991. No hemos podido encontrar la partitura, ni de momento tenemos noticia
alguna del autor de la misma. EI P. Andrés Hernandez, natural de La Puebla de
Yeltes, descubrio alli que Trinidad Estévez (una magnifica informadora de la
que he aprendido mucho desde 1975) recordaba la musica, y gracias a ella
podemos ofrecerla hoy, pues a través de su version la he transcrito.

Con respecto al autor de la letra del Himno, el Archivo del Instituto
Histdrico de San Esteban me reservaba inesperados dalos, muy positivos para
este trabajo; yo buscaba alli noticias sobre las numerosas peregrinaciones rea-
lizadas por integrantes de la Didcesis mirobrigensc, en la seguridad de encon-
trarlas muy elocuentes: El primer Album en Honor a NgSqde la Pefia de
Francia, recoge testimonios desde 1861 hasta 1928 y nos permite conocer con
cuanta frecuencia y dificultad subian Obispos, curas y feligreses de esta
Didcesis.

La larga carta versificada que hallé en el folio 50r y siguientes, es buena
respuesta a lo que yo buscaba; pero es también inesperada y oportuna confir-
macién de la autoria del Himno que nos ocupa, al quedar identificado el Dr.
Bolao que firmaba el folleto, con el animoso D. José Martin Bolao, parroco de
Lumbrales a la sazén, y predicador en la Fiesta Principal de la Pefia, el 8 de
Setiembre de 1897. Transcribo la carta casi completa, por parecerme docu-
mento elocuente de una forma de vida y de calida comunicacion personal; por-
que, en expresion popular, es reflejo de las circunstancias especiales del
Santuario, regido en aquella fecha por una Junta y una Capellania que sustitui-
an a la entonces exclaustrada Orden Dominicana; es testimonio del sentimien-
to por la pérdida de La Casa Baja, iras la Desamortizacién. Pero esta carta es
también espejo del costumbrismo mas ligrimo (gaita y tamboril acompafiando
al canto... seriedad y empaque del tamborilero...) y de la solemnidad que
caracterizaba a la celebracion litargica: fol. 50r." UNA CARTA

Graio recuerdo de mi viaje a la Pefia de Francia con motivo de la Fiesta
de la Virgen SSm", el dia 8 de Setiembre de 1897. En saludo de gratitud a
todos los Sefiores Sacerdotes y Seglares que componen la Junta de Gobierno
de ja Pia Asociacion y Cofradia de la Virgen:

-41 .
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* PARTE
Carisimo hermano
Isaac muy querido
Tu venia reclamo
La pluma en mi mano
La e/nprendo contigo

Cumpliendo mi oferta
Atime dirijo ]
ueriendo que abierta
0s quede la puerta
de amor nofingido

(\éa todos saludg |

on grata emocion

Vivid, pues seguros
ue a todos jncluyo
inmi corazon

Por eso conservo
Carifio a la Junta
Y admiro su celo
Afan vdesvelo, |
que ai Cielo tribuia

Y at verla ocupada
honrando a Maria
su estrella, jasuia
y corre aporfia

ai verla elogiada.

E invita a sus hijos
De largas regiones
Tributen honores

y ofrezcan sus dones
Aqui, en este Risco.

Teneis en ia Pefia
un puesto de hgnor
La virgen ensefa
alli desempefia
u oficio de amor

Y wfo, al I_e%aros
tan alta mysion,

Al Risco elevaros
y en él confiaros
5u gran devocion

A Dios mis queridos
Mil veces seguid.
En metro sencillo
Diré.como ha sido
Mi viajefeliz:

2- PARTE |
Empece mi correrja
En el cinco de Setiembre
Mi objetivo esta en Maria
g\ue me conduce y me gula
do esta mi dulce albergue.

De Lumbrales a La Fuente
en el tren no se va mal.
Desde alli, ya es diferente
El'terrenono corriente

Se transita sin azar.

Sin apartar nuestra vista
al menos el corazon

Vamos,mgmendo lapista
Del practico especialisia
que la Junta nos mando.

Hicimos varias paragdas
En esta larga excursion
fol.SOv)
ue merece ser callada
‘ues en todas tasjornadas
siempre lo mismo ocurrié

Al Mahillo (sic) ya llegamos
Fatigados de calor

Nicasio sale a buscarnos

Y en su casa nos hajamos
como la Junta ordeno.

Comimos y descansamos

Con contento sin igual

¥a las cuatro cabalgamos.
or Casa Baja pasamos

y at verlame’eché a llorar.

Lloré, senti, me ausenté
lleno de angustia mortal
Mil veces yo suspiré

al ver tan grande vergel
convertido'en un corral.

Mefijé en el exterior
del templo monumental
y supuse su interjor,

y con profundo dolor
solo pensé en avanzar.

Y la huerta y sus vergeles
sus castafnos seculares
recuerdan otras edades
que las. manos liberales
convirtieron en cuarteles

Los que entraron en el templo
- th_convertldo en establo-
recibieron los lamentos

de los duefios del Convento
del quefueron despojados.

Manos muertas realizaron
las obras de mas primor.
Hog pasan a ser establos

y estos templos tan hizarros,

de animales la mansion.

-43-

Desde el Convenio a la Sierra
Nos vimos bien apurados:
Por tortuosas veredas
serpenteando laderas

Nos ibamos acercando.

Veintiuna vuelta tiene _
El ascenso de aquel Risco

y encomienda a Jesucristo.

Y se nombran esas vueltas

con nombres originales.

Todas piden pemtenciat
gjercicios ae paciencia
on que poder coronarlas

Allien la tarde llegamos
Y el cansancio ya paso

y a la Virgen saludamos
va ella nos consagramos,
Pues ella alli nos jlevo.

Me dieron buen hospedaje,
reservada habitacion,
Haciendo por que nofalte
Cuanto pueda hacer amable
La estancia en esta Region.

fot. 51r) 31PARTE _
Desde el 7 en la mafiana
Se nota la animacion. _
Ascienden a la montafia
De comarcas muy lgjanas
Peregrinos en action.

Mil episodios s? escuchan
Pero todos confervor

Van trepando a esgas alturas
Saludando a la mas pura

De la Sierra blancaflor.

De diferentes regiones
De Extremadura’y Castilla
Aparecen por _secciones
tributando mil honores

A laqueel Riscodemina

Comerciantes y tenderos
Aprovechan la' ocasion
Convirtiéndose en romeros
subiendo tan placenteros
con el sabroso turron.



LaSierray sucontingente
Nosmanda a lagran Festol
Y de Castilla se advierte
Que acude bastante gente
Quea laVvgenviene a honrar.

Yanos vino el Tamboril
que ameniza la ocasion.
Con él se vieron venir
los que se saben lucir
con legendaria cancion.

Me parece toca bien

el serio tamborilero.

Su competencia se vé

Y todos miran en él

su aspecto grave y severo

Alanunciarse las doce
En un cuadrante de sol

A lo largo se conoce
Distinguiéndose las voces
De unpueblo que vienenpos

Era Lumbrales querido
Que acudiendo a lafuncién
A su parraco haseguido
Quien espera conmovido
Alver su grandefervor.

Con Cruz alzada y pluvial
La Iglesia los recibié
Empezéandose a cantar
Un himno marcha triunfal
Que a la Virgen ofrecid.

Cuarenta y mas peregrinos
De la lejana Lumbrales
Descalzos han ascendido
y a ja Virgen ofrecido

sus corazones leales.

Y al logue ' las oraciones
Todo el mundo concurrid
Y en el templo penetré.

Y ante la Virgen rezé

El Rosario y devociones.

Cantdse la Letania

En el Coro con Harmonio
Y el concurso repetia
Ora pro nobisjvlaria
con tono suplicatorio.

Terminada la Novena
El himno se repitié

Y estaba la Iglesia llena
Esperando que subiera
Alpulpito el orador.

Y en larga peroracion
Entretuvo al Auditorio
Llevando a la confesién
En tan propicia ocasion
Al que busca su socorro.

Y al rayar el nuevo dia.
Los ministros del Sefior
Con indecible alegria

Agradando asi a Maria
Reanudan ja confesién.

Y empiezan las comuniones
que terminan a las diez.
Setecientos corazones

.se inflaman en los amores
De Jesus inmenso bien.

Un repique general
convoca a jagranfuncion
Y el Templo se ve llenar
defieles que anhelanya
Por la Misa 'y su Sermén.

Tresjovenes sacerdotes
Delegados del Sefior

su pequenez reconocen,

y al cielo elevan sus voces
y la Misa ya empezé

Cual a Judit venturosa
En triunfo la llevan ya
Y la proclaman gloriosa

Cual Reinay Madre a lapar.

Y la ofrecen ricos dones
Y la cantan sin cesar
Pidiendo sus bendiciones
Y ofrecen sus corazones
Al terminar la Festal.

Antes que entrara enel Templo
La Madre de Dios Querida
Con entusiasmo y contento,
Aunque sf, con sentimiento,
la dimos la despedida.

.44

Les arengué con ardor
Por lodos pedia Maria
Y en el Risco resond

El triste y cantado adi6s
Que el concurso repetia.

APARTE

En esta Fiesta encontré

a muchos de mis amigos
fol. 52 r)

Con ellos mucho gocé

y otros tiempos recordé

de la infancia tan queridos

Yame espera mi escudero
Martinillo, el de La Alberca
iPobrecito! Con qué anhelo
me sube y baja del cerro

sin servirle de molestia.

He bajado cual subi

Pues la Virgen me ampar6
Mi viaje ha sidofeliz

Y en El Mahillo me vi

Al dar las seis el reloj.

Y se pas6 lagran noche

en la Casa Parroquial

D. Nicasio me canece

Me obsequi6, pues reconoce
lo antiguo de la amistad

Y emprendimos lajornada
Con mi serrano escudero
El nueve por la mafiana
Terminada la algarada
En la Alde.giie.la, primero.

Alliencontré a D. Vicente
tan alegre y piecentero

me traté muy complaciente
y con afecto vehemente
despidiése my escudero,

Otro chico me transporta
de la Aldegiiela a la Fuente
Y en travesia tan corta,
cual sifuera en unaposta,
caminé sin incidente.



En la Estacién conversé
con varios de mis amigos
Y a Lumbrales bien llegué
A todos regocijé

Al contarles lo ocurrido

HIMNO
He cumplido mi mision A la Virgen Santisima de la Pefa de
solo me resta, mandar Francia en su fiesta del 8 de Setiembre de
esta larga relacion 1897

Que yo ofrecia la reunion
de mi viaje original

Fol. 52v)

No busquéis erudicion
Ni cadencia regular
Escribe mi corazén

Y mi sincera expresion;
Mis defectos perdonad

Al convocar vuestra Junta
Recordadme, porfavor
Dando cuenta de la adjunta
En testimonio de amor

Y a todos los individuos

De la Junta Directora

Tendré siempre por amigos.
iA Dios, a Dios, mis queridos,
Bendita esa gran Sefiora.

Lumbralesy Septiembre
i2 .. de 1897
Dn. José Martin Bolao

Es copia original, y en fe de ello lo firmo
en el Santuario de N* S*de la Pefia de
Francia a 23 de Agosto de 1898. El Ca
pcllan: Franch. Tapia.
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El capellan, Francisco Tapia, coniesia la caria de M. Bolao, con otra tam-
bién versificada: la transcrita desde el fot. 52v hasta el 54v. Transcribo la dedi-
catoria, y adjunto, en original, los versos finales de dicha contestacion:

Accion de Gracias que D. Francisco Tapia, Capellan del Santuario de N*
S*de la Pefia de Francia da en nombre y a invitacion de la Junta de Gobierno
de dicho Santuario a Dn. José Martin Bolao, Parroco de Lumbrales, por su
excelente comportamiento en el mismo y por su saludo de gratitud hacia la
mencionada Junta, que se dignd enviar desde Lumbrales al muy digno Sefior
Presidente, Dn, Isaac Pérez, Parroco de Mogarraz.
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Esta estrecha relacién entre la Diécesis y el Santuario, se comprueba en
forma abrumadora con respecto a este pasado, no muy lejano en el tiempo,
pero si con desproporcionada lejania, en cuanto a formas de vida y situacion
sociotecnolodgica, propicias a determinadas actitudes positivistas. Y resulta
interesante, como motivo de reflexion, el observar que los testimonio expresa-
dos en ese ayer, no pertenecen exclusivamente al pasado de la Didcesis de
Ciudad Rodrigo:

En el Libro de Peregrinos (Salamanca V), que abarca desde el 17 de Mayo
al 6 de Agosto de 1992, se ofrecen incontables testimonios de las subidas a la
Pefa, realizadas por gentes de toda la Didcesis.

El tiempo y el espacio me obligan a “espigar” seleccionando firmas de las
siguientes localidades: enfol. 35) Serradilla del Arroyo;fot. 37) desde Alba de
Yeltes (en bicicleta); fol. 377) Martiago; fol. 380) Navasfiias; en losfols. 27,
134, 378, 379, 442, 448) aparecen numerosas firmas de los componentes del
Campamento de Ciudad Rodrigo' 92; fol. 402) Robleda; fol. 443) Villar de
Ciervo; fol. 464) La Fuente de S. Esteban; fol. 465, 472, 482) Morasvcrdes;
fol. 472) La Puebla de Yeltes;fols. 481,485) Fuentes de Ofioro...

Tampoco, a este respecto, ha pasado a la historia la actitud de los Obispos
civitatenses; seria interminable la relacion de peregrinaciones fomentadas y
presididas por Mons. D. Demetrio Mansilla Reoyo (1964-1988).

Mons. D. Antonio Zaballos Atienda, presidié en el Santuario, Cursillos,
Convivencias y Ejercicios Espirituales del Clero mirobrigense y Encuentros
con los jovenes de la Didcesis (1988-1994); esta linea es seguida por el actual
Administrador Diocesano, limo. Sr. D. Nicolds Martin M atias
que, también, toma conciencia de la reserva espiritual que para la Didcesis de
Ciudad Rodrigo supone La Pefia de Francia.

En ej Convento de “Las Claras”: Marcha Plegaria

Tras el feliz hallazgo del folleto que guardaban las religiosas del
Monasterio del Zarzoso, crei necesario indagar entre las partituras existentes
en otros Conventos de Clausura de la Diocesis. He de agradecer la atencion
recibida en cuantos tomos o teléfonos llamé (MM. Agustinas, de S. Felices de
los Gallegos, MM. Carmelitas Descalzas, de Ciudad Rodrigo y Religiosas del
Convento de Sta. Clara, en Ciudad Rodrigo). Fue en este Gltimo, en el
Convento de “las Claras”, donde aparecié un cuaderno manuscrito, que con
toda generosidad han puesto en mis manos, con esta informacién: “El cuader-
no pertenecié a la Parroquia de S. Andrés, y pasé al Convento de las Claras,
tras la muerte del confesor de las mismas y parroco de S. Andrés, D. Manuel
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Rivero Morante. La grafia musical es de Candelas Tetilla, organista y cantora
de dicha parroquia y, después, Carmelita Descalza hasta su muerte”. No se
consigna el autor de la musica ni del texto. Reproduzco la transcripcion.

En el cuaderno se recogen varios cantos, con textos adaptados en honor a
N* S“de Pefia de Francia. Casi todos estan incompletos. Una Marcha-plegaria
me ha parecido que tenia cabida en esta especie de clasificacion que elegi para
mi trabajo. Si en principio me asalté la duda entre incluirla o no, la entusiasta
aceptacion que ha tenido entre las componentes del Coro, dejé sefialado el
camino a seguir:
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EL LIBRO DE PRIVILEGIOS

El Libro de Privilegios (81) refleja, bajo otros conceptos, histéricas Inter-
relaciones de esta Didcesis con el Santuario de Pefia de Francia.

A la vista del mismo, no me resigno a silenciar la figura paradigmatica del
Marqués de Tenebrdn. Considero grave pecado de omision el dedicar tan poco
espacio de mi discurso a un mirobrigensc que dio lugar a una cancién popular
en La Laguna “...cuando se supo que el Gobernador les dejaba para ocupar un
nuevo destino. Aun los nifios cantaban por las calles:

Cudjese la mar salada
y Don Félix no se vaya..."

De Don Félix, “...sin duda el méas insigne y el mus fervoroso de los devotos
de N* S* de Francia ...norte y razén de su existencia...” (82) voy a dar cuenta
(con fidelidad a la expresién y ortografia) a través del Libro de Privilegios que
se halla en el Archivo Histérico de San Esteban, procedenic del ..Archibo de
la Casa Vaja... para cuando convengay lofirme en la Casa Baja de la Pefia
de Francia, en 5 de Enero de afio 1716. Fr. Pedro Lopez.

Fol. 75v. Punié 14. S6 DELOS BIENHECHORES

El Sr. D. Félix Nieto de Silva, Capitdn General de Oran, Conde de Guaro
y Marqués del Tenebron, singular deudo de Ntra. Sra. y bienhechor, vzn- de
Ciud. Rodrigo, que dié a la Si* imagen el rostrifio de oro que pesa mas de
trece onzas, con 172 esmeraldas, un topacio que estd aora en la corona de
feligrana de oro, y muy grande; quatro vestidos todos bordados ricamente y
son los mejores que tiene la St* Imagen, el palio rico que llaman imagineria,
que es un jardin bordado de fuentes, pavos reales, pajaros y flores, embio la
bomba que cay6 en la Real Alcazaba de Oran, viviendo en ella Su Excelencia.
Enbi6 el estandarte de guerra que quitd (fol. 76r) a los moros de Tremecen, y
un morillo para esclavo de Ntr° S ry se convirtié a mr- St-fe Catholica y se
bautizé dia de St* Theresa siendo sus Padrinos tos Sres Condes de Aldea de
Alva y Marqueses de Cerralbo, a que concurrié mucha gente. Yfue dia glo-
rioso en este Sitio y después muy celebrado. Vivi6 el esclavo algunos afios. Y
sirvié al Convento bien en la cocina. Y vivio cristianamente.

En este Libro de Privilegios son constantes los testimonios que nos acer-
can a esta relacion existente entre Ciudad Rodrigo y el Santuario. Sefialaré
otro, con respecto al mismo apartado, Fol. 77r Punto 19 Josepf de Chaves,
Mariscal de Campo, y aora Gobernador de Alicante, vz° de Ciudad Rodrigo,
una lampara de plata con sus armas pesa 26 marcos...
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Las relaciones eran tan estrechas y frecuentes, que podemos pemprribar
como se da razdén hasta de un pleito entre Ciudad Rodrigo y el Santuario, y
otros datos preciosos, para ilustramos sobre usos y costumbres de la época. Q

fol. 31v) ...Las compras del lugar de Pizarral y el corral [a hec¢io]fel”c
Convento de pocos afios hasta oy los [oficios] frecuentes (fol. 32r) ApzoSe~y
amojondse el lugar de Pizarral, se hizo la casa con sus oficinas necesarias,
compusose la pesquera, la Azefia, las dos piedras del molino, administrabalo
un religioso, daba el conv- 100fs de pan terciado 16 lechones zevados, el
invernadero y gasto de pastores y perros, limpidse la dehesa, y luego vino la
guerra y la destruieron jos vz-S de Ciudad Rodrigo, cortando las encinas y
descortezando los renuevos p* sus trazos y perdi6 el Conv® tnas de 202 duca-
dos, que era un buen renglon pgla casa... (fol. 87).

También puso pleito al Convenio el cura de Fonseca y el Cavildo de Ciud.
Rodrigo y no pasé adelante el convt- no hallando en archivo instrmte g. le
libertase ni Bulla en el Maremagnwn g. nos dispensase.”

(Al margen) PIZARRAL. Este lugar compré el C.U.fr. Andrés Cogollos
primero prior de esle convento en precio de 42 vy 90 mis.

Dejo para el final un epigrafe del Fol. 22v) relativo a la jurisdiccionalidad
del territorio del Santuario de Pefia de Francia: Lo de Ciudad Rodrigo es claro
« P or una peticion de Simén Vela que oy se guarda en el Archibo de dicha
ciudad, en que pedia licencia parafundar una casa y hermita en la Pefia de
Francia»

El P. Alberto Colunga no acepta esta aseveracion y dice al comentar e®
contenido de este epigrafe que él resume en su Historia: “Sin duda que el
redactor de esta nota habla de oidas de este documento. No es la peticion de
Simon Vela lo que el archivo muncipal de Ciudad Rodrigo guarda, sino otro
caso que podria inducir la sospecha de tal peticién...: un poder otorgado por
los religiosos de la Pefia a su Prior Fr. Andrés de Cogollos en 1449 y la conce-
sién de Ciudad Rodrigo y los sesmeros de su tierra, del terreno para levantar el
Convento de la Casa Baja, en 1511; hay otros dos documentos que se remon-
tarian al mes de Agosto de 1435. EIl uno es una carta de pago otorgada por
Gonzalo Fernandez de Luis, el cual testifica haber recibido del Procurador de
la ciudad 750 maravedises por razén de las pesquisas que el dicho sefior Rey
(D. Juan il) me mandd facer sobre la ermita que esta en la Pefia de Francia,
en cuyo término y jurisdiccion cae. El otro documento es un largo cuestiona-
rio entregado al pesquisador de nuestro Sefior el Rey sobre razon de los tér-
minos e limites onde esta situada Santa Maria de Francia y fue hallada la
imagen. (83)

No hay duda de que el P, Colunga visitase el Archivo Municipal de Ciudad
Rodrigo en los afios cuarenta y haya transcrito estos dos documentos o parte
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de los mismos. Pero su acusacion sobre el “hablar de oidas” hacia el redactor
del Libro de Privilegios, que data del afio 1716, implicaria otra acusacién
semejante con respecto al historiador mirobrigense Sanchez Cabafias, que casi
con un siglo de anterioridad al Libro de Privilegios, confirmd la existencia de
esta expresa peticion de Simén Vela en el Archivo Municipal (84). Hernandez
Vegas tiene muy en cuenta la declaracion de Sanchez Cabafias y dice al res-
pecto: “...Este documento que citan tos historiadores de la Virgen de la Pefia
de Francia, y Cabafas, ademas de citarlo, asegura que en su tiempo se conser-
vaba en el Archivo del Ayuntamiento; hoy no existe en el Archivo, o, por lo
menos, nosotros no hemos logrado hallarle.” (85)

Por supuesto, tampoco yo lo he hallado, y si en cambio comprobé que alli
estan (y muy bien conservados) los documentos que cita y describe, en parte,
el P. Colunga. Creo oportuno incluirlos como ilustracion de este trabajo, agra-
deciendo las atenciones y facilidades recibidas en el Ayuntamiento y
Obispado de Ciudad Rodrigo, asi como en el Convento de San Esteban de
Salamanca, en lodo momento.

Vi—r-

s N = f =i
: C !
f fraxinp g wox A i? , WAL ir <-C.

*1 '«Cy *ORETU @k
=\ rIG A" ) *e £ uf?é*ﬁ Wegn
*op e ¥ fc»U H xy < 4h.G ez~ |
11 r Amro o v

U-*iocu.iadoi (iddonas-jo cli CiuAaJ. az/*oduiqo, cus-i.tionaiio io(ji¢, tbniiti.

onAz.fit4a situada ;Sis cU."NJianafa (afio 7435)

.52



EL MEJOR CANTO TERRITORIAL

Una vez mas surge el asunto de una discutida jurisdiccionalidad, ante el
que los mirobrigenses han dado muestras de entender lo poco que supone una
demarcacion civil o eclesiastica, ante esa realidad profunda que vivioé y vive en
ellos y que supera lindes y muros, limites y fronteras preestablecidos. De esta
sabia actitud, Ciudad Rodrigo da testimonio vivo, dia a dia. Pero existe cons-
tancia expresa, en abundancia. De nuevo he de “espigar”: Como a cosa propia,
canta a la Pefia de Francia vuestro Cristébal de Castillejo:

"...También hacéis vuestra estancia
En Guadalupe en las brefas,

y asien la Pefia de Francia;

Yo no siento qué ganancia

Sacais de andar por las pefias;

Mas lo que de ello sospecho

Es, que salis al atajo

A lomar, contra derecho,

Para vos este trabajo

Afin de nuestro provecho.

Sipor llano caminamos,

Ningun peligro tenemos;

En la sierra nos perdemos,

Y alli, Sefiora, os hallamos

Para que no peligremos.  ““ (86)

Pero otros dos eclesidsticos mirobrigenses van mas lejos:

“... El Santuario de la Pefia de Francia honrard sobremanera a la di6cesis
que pertenezca, y que yo desearia esa honra para la mia, puede darse por des-
contado, pero, de ahi, a desear... lamentables contiendas... van cien leguas de
distancia... Lo Unico procedente es que ambas diocesis rivalicen en amor y
devocioén.,, y que el santificado picacho de la sierra sea la Montafia Santa no
sélo de Ciudad Rodrigo y Salamanca, sino de castellanos y extremefios...”
(87)

He dejado para el final el testimonio mas cercano en el tiempo: El provisor
de la Didcesis de Ciudad Rodrigo, profesor Alonso Martin, tras una erudita
exposicion, avalada con documentos inéditos que demuestran derechos juris-
diccionales, hace prevalecer una idea que trasmite generosidad y elegancia:
“...que esta charla no sirva de pretexto a nadie, para iniciar ninguna accién rei-
vindicativa...” (88)

. 53.



Son testimonios expresados en épocas bien disientes, lo que supone, en
todas ellas, un signo inequivoco de estar vigente el lema que para la Ciudad y
sus habitantes proclama vuestro escudo y que..."

se zifra en tres colunas
d' antigua, noble e leal"

Para mantener tal vigencia, me permito haceros esta invitacion:
Escucha Ciudad Rodrigo,
la Luz de Pefia de Francia.

iGracias.

Solo digo,
Gracias!

Salamanca, En la Fiesta del Corpus Christi,
1994 (89)
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NOTAS

(1) Me referiré al ambito de la Di6cesis de Ciudad Rodrigo, por considerar esta delimitacion ecle-
sidstico-geogréafica hasiantc amplia y de acuerdo con el asunto primordial de esie trabajo.

(2) S. Pérez Gago, A la escucha de la luz (de préxima apariciéon) Ver también, Estética Originaria
(Salamanca 1991).

(3) A.H.S.E. Carta de D. José Martin Bolao (Parroco de Lumbrales) dirigida a la Junta de
Gobierno y al Capellan del Santuario de la Pefia de Francia, D. Francisco Tapia, el 12-9-1897 y
transcrita por éste (dando fe de ello) en el Album en Honor de N. S. de la Pefla de Francia [fols.
50r-52v) el 23-8-1898. Se transcribe también la comcsLacién, en verso, al Parroco de Lumbrales
(fols. 52v-54v).

(4) Th. Braga. Sobre & Poesia Popular de Calina. Prélogo a! Cancionero Popular Gallego (Tomo
1) de J. Pérez Ballesteros (Madrid 1885) F.d. Facsimilar del Tomo VIl de El Folklore Espafiol diri-
gido por Antonio Machado y Alvare/. (Madrid 1979) X.

(5) N. de Hoyos Sancho, Bordados y Encajes * Temas Espafioles ' N5 30 (Madrid 1953) 16-17
“..El bordado en azabache es una modalidad muy espafiola del noroeste de la peninsula, es decir,
de Galicia y de sus vecinas Asturias y I*con. Ix>s trabajos en azabache tienen buen abolengo en
Galicia ya que desde la Edad Media, en Santiago habia artistas que se dedicaban a trabajar el aza-
bache, formando varios talleres... Aunque el foco originario del bordado en azabache es Galicia,
sale por Ledn y lo encontramos en Extremadura, Castilla, Aragén y Andalucia, donde se usa, en
mantillas de pafio o terciopelo negro y jubones y delantales... el azabache o su imitacién..."

(6) S. Calache, Charras, eon Prélogo de Luis Maldonado (Ciudad Rodrigo 1915) P4g 45 Ver en
portada, la fotografia de A. Pazos que muestra una charra luciendo un traje de caracteristicas
semejantes al descrito. F.l autor del libro, Saturnino Galacho, fue un charro ligrimo de Villavieja
de Yeltes, amigo e informante de Damaso Ledesma que transcribié para Charras las once cancio-
nes populares que ofrece: Ver Pag. 55 y contrastar con la Pag. 126, N° 2 del Cancionero
Salmantino de Damaso Ledesma. Asimismo, la cancién de muelos de la Pag. 39 de Charras, com-
parese con la N* 1de la P4g. 121 de dicho Cancionero. Los cantos incluidos en la obra de S.
Galacho, fueron fielmente reproducidos por el Centro de Estudios Salmantinos en sus Hojas
Folkldricas (con excepcion del que aparece en la P4g. 99) 1- Etapa: {S% 27, 48, 57, 62, 63,64 y
65 (aflos 1952 53). 2- Etapa: Reaparecen en la Hoja N* 5, que incluye por vez primera la cancion
de muelos rcfcrenciada en esta nota.

(7) M. Mild y Fontanals, De la poesia popular gallega, Obras, Tomo V (Barcelona 1893) 367.
’Romania ', Tomo VI, 1877.

(8) M. Mila y Fontanals, Del decasilabo y endecasilabo anapésticos (Historia Literaria) Obras
cit. 344." Revista histérica latina ' j875.

(9) M. Mildy Fontanals, Del decasilabo..., 328, 329.

(10) M. Martinez Murguia, Historia de Galicia, Tomo j (Lugo 1868) 252. Ver también Th. Braga,
Ob. cit. XIV y XV.

(11) J. Criville i Bargalld, ' Historia de la Mdusica Espafiola ' ,7. EIl Folklore Musical (Madrid
1983)226.
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(12) J. Filgueira Valverde, Notas bibliograficas al Cancionero Musical de Galicia reunido por C.
Sampedro y Folgar, Ed. Facsimiar de la de 1942 (1.a Corufia 1982) 86.

(13) Th. Braga, Ob. «i. X1V y XV.

(14) J. Pérez Ballesteros, D Cancionero Popular Gallego, ' El Folklore Espafiol T. Di ' dirigido
por A. Machado y Alvarez (Madrid 1886) 205-206 que la recoge como cuarteta (en disposicién de
seguidilla); de esta suerte aparece esta muifieira, como estribo y luego preciosamente glosada por
Rosalia de Castro, en 1863 (ver Cantares Gallegos en lid. de R. Carballo Calero, Salamanca 1963
Péag. 21, 31, 32).

(15) D. Schubart y A. Santamarina, Cantigas Populares (Vigo 1983) 45-46y {7.2.

(16) E. Martinez 'lamer, Lirica Hispanica: Relaciones enlre lo popular y lo cuito (Madrid 1966)
20. Ver también, sobre paralelisticos, las pags. 29 y 414.

(17) D. Ledesma, Cancionero salmantino (Madrid 1907) 149, 150.
(18) E. Martinez Tomer, Ob. cit. 13.

(19) En ’La Musica en la Generacién de! 27: Homenaje a j.orea (1915-1939)' Cartas inéditas de
Adolfo Salazar... recopiladas por Emilio Casares Rodicio que dirigio la publicacién - Catalogo- de
la Exposicién promocionada por el Ministerio de Cultura y presentada en el Festival de Granada
1986(0. 1986) 152.

(20) A. de Larrea, Aspectos de la musica popular espafiola, en ' El Folklore Espafiol Ed. de J.M.
Gomez Tabanera (Madrid 1958) 299-318. M. Manzano, MUsica de Tradicién Oral y
Romanticismo en ' Revista de Musicologia ' Vol. XIV, N9 1-2, Enero Stbre. 1991 (Madrid 1992)
325-353.

(21) D. Ledesma, Ob. cit. 153.
(22) D. Ledesma, Ob. cit. 149y 150.

(23) R. Meriénde/. Pidal, La Primitiva Poesia Lirica Espafiola, en ' Estudios Literarios ' (Madrid
1968)’ 164.

(24) E. Martinez Tomer, La Cancién Tradicional Espafiola, en ’ Folklore y Costumbres de
Espafia’, Tomo Tl (Barcelona 1934) 101-102.

(25) D. Ledesma, Ob. cit. 69. Ver también: S. Galuche, Ob cit. 75; 'Hoja Folklérica N? 71 del
Centro de Estudios Salmantinos (Salamanca 1953): P. Magadan - Voces Blancas Salmantinas,
Fiesta en la Pefia de Francia (Salamanca 1989) 52-54 y Cara B, n? 2, JC-030 en grabacion de
Tccnosaga (Madrid 1989).

(26) D. Ledesma, Ob. cit. 69; Ver E. Martinez Tomer y J. Bal y Gay, Cancionero Gallego T. |
(Madrid 1973) 277-278, dos muifieiras semejantes a esta charrada, sobre todo en la vcristfica-
eion: Unha vella tifia un can

debaixo d a cama don 'ela dormia...
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(27) J. Gonzalez Méndez, * Hoja Folklérica N5 16 "del Centro de Estudios Salmantinos: Seccion
de Costumbres Popularos dirigida por el Arquitecto Gonzélez, Iglesias (Salamanca 1952) José
Gonzélez Méndez (Sobradillo 1932) estudid en el Seminario de Ciudad Rodrigo, Colaboré en los
afios 1952 a 1955 con el Profesor Anibal Sanchez Fraile, Posee Estudios Superiores de Piano,
Organo, Armonia y Composiciéon por los Conservatorios de Madrid y Sevilla. Es Diplomado en
Canto Gregoriano y Profesor en la Escuela Univcrsitana del Profesorado de la Linea de la
Concepcion,

(28) M. de Falla, Felipe Pedrell, en ’ Escritos ' con Introduccién y Nolas de F. Sopefia (Madrid
1947)62.

(29) Miguel Alonso Gom<M (Villarrin de Campos, Zamora 1925) F.studia en el Seminario de
Ciudad Rodrigo, donde, en 1936 , inicia los estudio musicales con Candido ledesma. En 1947 es
organista y Director de la Schola Camorum del Seminario de Ciudad Rodrigo. Primeros Premios
en Solfeoy Armonia en c! Real Conservatorio de Madrid. Un 1954, Premio Extraordinario Fin de
Carrera, en Composicién, con su obra Te Dominutn Confitemur. En 1955 obtiene el “Premio
Roma”. Permanece en Roma desde 1955 a 1971 donde realiza estudios de Musicologia, Canto
Gregoriano, Organo, Direccién y Composicién y desempefia cargos tan importantes como
Miembro de la Comisién de Musica Sagrada, Consultor de la Sagrada Congregacién de Ritos, etc.
Regresa a Espafia en 1971: Es Académico de la Real de San Femando y su curriculum desborda
de tal forma nuestro espacio disponible, que les remitimos a: Catdlogo de Compositores
Espafioles, Miguel Alonso, Ed. por la Sociedad General de Aolores Espafioles (Madrid 1991). Su
lectura nos acercara a su dimension profesional y artistica.

(30) M. Alonso, Profundidad del Cancionero Charro, en ’ Ciudad Rodrigo, Carnaval 1981
(Salamanca 1981) 287.

(31) A.11.S.E. Album en Honor a N" S*de la Pefia de Francia, fol. 2U3r.

(32) A, Salazar, La Saeta, en ' [,a MUsica en Cervantes *(Madrid 1961) 345,

(33) Recuerdo de la Santa Misién, de los Padres de la Compaiiia de JesUs (Valladolid 1945) 60
(34) M. Alonso, musica para la Egloga de Placida y Victoriano, compuesta por encargo de la
Direcciéon de Programas de Teatro de RNE en 1974. Grabacién en ' Coleccién de Autores e
Intérpretes Zamoranos Vol. 4: MUsicas para tres Poetas. Cara b) En Edicién musical al cuidado
de Antonio Gallego (Madrid 1988).

(35) S. Galachc, Ob. cit. 44.

(36) S. Galache, Ob. cit. 65.

(37) P. Magadan - Voces jllancas Salmantinas, Ob. cit.

(38) A. Llérente Maldonado, Las Comarcas Histéricas y Actuales de la Provincia de Salamanca
(Salamanca 1976) 23.

(39) C. Moran Bardén, Poesia Popular Salmantina (Folklore) (Salamanca 1924) 166. Y ver tam-
bién 'Hoja Folklérica n432 1del Centro de Estudios Salmantinos (Salamanca 1952).
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(40) P. Magadan - Voces Blancas Salmantinas, Ob. cil. 54-57 y Cara 8 n53.

(41) Estrofa que he recogido en Robleda y que alude a sus pueblos vecinos del N. de Caccres, La
Torre de D. Miguel y Pozuelo de Zarzdn. Ver P. Magadan, Serranas fuentes inéditas sobre el
Santuario de Pefia de Francia, en Archivo Dominicano XII y XIU (Salamanca 1991 92) 326 y
262-63.

(42) J. R. Cid Cebrian, Cancionero Tradicional del Campo de Ciudad Rodrigo. Vol. 2: El
Rebollar, grabac. discografica y folleto adjunto, VPD - 1064 SAGA (Madrid 1985) 10.

(43) Th. Braga, Ob. cit. XXn XXDI.

(44) D. ledesma, Ob. cit. 122. (n?6, n? 4)

(45) A. Sanchez I;raile. Nuevo Cancionero Salmantino (Salamanca 1943) 28-29.
(46) E. Martinez Tomer, Lirica Hispanica... (Madrid 1966) 147.

(47) C. Moran Bardon, Ob. cit. 188. Ver también ' Hoja Folklérican’ 71 .

(48) R. Mcnéndcz Pidal, Ob. cit. 159, 160. 208.

(49) R. Mcncndez Pidal, Ob. cil. 208.

(50) Th. Braga, Ob. cit. XXV: transcribe la versificacion popular recogida por Castillejo, en dis-
posicién paralelistica.

(51) C. de Castillejo, Obras de Amares. Ed. Prélogo y notas de J. Dominguez Bordona (Madrid
1960)40,41.

(52)R. Mcncndez Pidal, Ob cit. 165.
(53) D. Ledesma, Ob. cit. 15,16.
(54) D. Ixdesma, Ob. cit. 21,22.

(55) Se estren6 este Poema Sinfénico en Salamanca, el 14 de Octubre de 1916 y poco después en
Madrid (el 1de Diciembre) Ver G. Hernandez, Bretén (Salamanca 1952) 161, 163.

(56) G. Gombau, Escena y Danza Charra, Hd. Unién Mdusica! Espafiola (Madrid 1954) 3, 4, 5.
Ver también folleto Homenaje Nacional a Gerardo Gombau (Salamanca Diciembre 1972) 5, 11,

18,20.

(57) M. Alonso, Triptico Salmantino: 1. Salmantina (Por entrar) 1954. Ver, Miguel Alonso en
'‘Catalogo de Compositores Espafioles’ (Madrid 1991)29.

(58) Rosa-Maria, Sembrando Remembranzas. Grabacién discografica, DCL. Ref. PC 024 - 1
(Cara A: "Por entrar”).
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(59) S/datos minuciosamente comprobados para la Lisia de Cofrades elaborada por Angel Sierro
Malmierea, en la Parroquia de S. Andrés de Ciudad Rodrigo.

(60) Hermandad de Nuestra Sra. de la Pefla de Francia de Ciudad Rodrigo. Folielos ed. por la
Hermandad; he consultado los correspondientes a 1992 y 1993 y el de reciente aparicion, relativo
a 1994.

(61) Integraban esta representacion del Coro Parroquial: loaguina Malmierea, Angelila Vicente.
Rosalia Moreno, Carmen Sanchez, Isabel Andrés, Maruja L6épez y Socorro Malmierea. No adjun-
to transcripcién musical de las tres tonadas que interpretaron, por creerlas suficientemente divul-
gadas ya, y por ser facil su localizacién en los Cancioneros Salmantinos.

(62) A. Colunga, Santuario de la Pefia de Francia, Historia (Salamanca 1990)J 256, 257.

(63) Estrofa comunicada por Tomas Dominguez Cid, de Ciudad Rodrigo, el 25/2/92. Me dijo
haberla aprendido de su madre, Antonia Cid G6mez, con 65 afios en la aclualidad.

(64) A. Sanchez Fraile, Ob. cil. 2, 3, 193.
(65) D. 1-cdesma, Ob. cil. 42.

(66) G. Gombau, Campocerrado. Drama lirico-musical. Texto: César Real de la Riva (Salamanca
1947) Ver folleto cit., 18.

(67) A. Colunga, Ob. cit. 354 a 356.

(68) A. Sanchez Cabafias, Historia de la M.N. y M.L. Ciudad de Ciudad Rodrigo, lid. Verdi
(Ciudad Rodrigo 1861) 26 a 29.

(69) D. Caballero, Historia del Santuario de Na5- de Pefia de Francia (1728) carece de pie de
imprenta.

(70) T. Baeza Gonzalez, Historia de la Prodigiosa Imagen de Maria Santisima descubierta y
venerada en La Pefia de Francia (Segovia 1865) 25 a 28.

(71) M. Hernandez Vegas. Ciudad Rodrigo La Catedral y La Ciudad, Tomo I (Salamanca
MCMXXXV) 1*1. Facsimilar (Salamanca 1982) 9 a 11.

(72) Estas referencias literarias pueden ampliarse en A. Colunga, Historia del Santuario de Ntrm
Sra. de la Pefia de Francia (Salamanca 1944) 16-21 y 33-38. Ver también L. Cortés, Salamanca
en la Literatura (Salamanca 1973) 208-213; y So! lionifaz,, (Tirso o Téllez? en ’ F.sludios: Rev.
Trimestral publicada por los Padres de la Orden de la Merced’ (Madrid F,ncro Marzo 1979) 97 a
107 y Tirso de Molina, La Pefia de Francia, Introduccion y Notas de P. Luis Vazquez (Salamanca
1990)99.

(73) M. Legcndre, Nuestra Sefiora de Francia en Espafia, Resumen y versién castellana por J.M.
de Azaola (Ed. de la Revista Lar 1945) 14.

(74) M. Vasco Parra, Historia de la Invencién y Milagros de Nuestra Sefiora de la Pefia de
Francia | (Ed. de C. Martinez Uriartc, Madrid 1973) 61 a 67. EI manuscrito dala de 1781 y el
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autor atribuye el origen de la Imagen a su pre-cxistcncia en un presunto Monasterio Taliense
deMonjes Benedictinos ... fundado por Recaredo... en un alto Risco... en la tierra de Ciudad
Rodrigo (y se basa en las crénicas de Fr. Gregorio Argaiz, tomadas, a su vez, de Auberto)...

(75) T. Baeza Gonzalez, Ob. cit. 21 a 24,
(76) T. Baeza Gonzalez, Ob. cit. Del prélogo.

(77) AH.S.E., del Album en Honor..,, cit: Fol. 2Sr, 2 Agosto 1883, firma de Dionisio de Nogales
Delicado. Fol. Tir, 23 de Agosto 1884: "Otra vez vuelvo, Sm* Virgen... Dionisio de Nogales
Delicado. Fol. 39v, 3 de Junio 1894, la familia Vasconccllos Eslévez.

Fot. 134r. 13-16 Agosto 1917, Juan de Nogales-Delicado Arias.

Fol. 136v, 17 Junio 1958,Manuel Maria, Obispo A.A, Ciudad Rodrigoy Juan Hndez. Manzano.
Fol. 144r, 20 Agosto 1920: Jestis Dominguez Bordona, Isabel. Rafael, Carlos y Rafa Dominguez,
Paz Tabaresy Lucila Rguez.

Fot. 150r, 16 Julio 1924: Mateo Hndez Vegas, Saturnino Moro Pbi® Emilio G* Pbr*. Luciano
Rodriguez Pbr*, Juan Francisco Fuente y Joaquin Roman, que vuelve el 18 de Sthr.

Fol. 15Sv, 18 Julio de {925: Silveno, Ob. de Ticelia A. Ap. de Ciudad Rodrigo (se le titula Dr.
Vclasco, en una preciosa apostilla que comienza: "Sube Ciudad Rodrigo con su Obispo...).

Fot. 156r (sin fecha) firma D. Andrés Carpi6 y El Sochantre de Ciudad Rodrigo.

Fol. 169r, 24 Agosto 1925 (con niebla) Pérroco y jévenes de Martiago y el seminarista Victorino
Vicente.

Fot. 171v, Agosto 1925, familia Sanchez Villares (Felicitas y José Manuel).

Fol. 178r, Stbre. 1925, E! Delegado Gubernativo de Ciudad Rodrigo-Sequeros,,.

(78) Recogido en folletos impresos, sin pie de imprenta (Archivo del Santuario) La musica de A.
Sanchez Fraile (también en folleto de dicho Archivo) se desarrolla sobre formas populares sal-
mantinas. Ver P. Magadan - Voces Blancas Salmantinas, Fiesta en ta Pefia de Francia (Salamanca
1989) 46-47; Cara A N* 2 de la grabacion.

(79) Serafin Telia Gallego (Robleda, 28 Setiembre, 1880.- Ciudad Rodrigo 9 Agosto, 1948)
Estudié en el Seminario de Ciudad Rodrigo. Residente del Colegio Espafiol en Roma, se doctor6
en Teologia, Derecho Canénico y Filosofia, por la Universidad Gregoriana de Roma. Se ordena
sacerdote el 18 de Julio de 1911. Fue Parroco de San Cristobal, Canénigo de Ciudad Rodrigo, tras
la oposicién ganada en 1929. Profesor del Seminario civitatense. Fue también Fiscal Eclesiastico
y Profesor de Lengua Espafiola en Instituto de Ensefianza Media. Fue muy importante su inquie-
tud por los estudios e investigaciones de campo en el terreno de la etnografia.

(80) C. Moran Barddn, Resefia Histérico Artistica de la Provincia de Salamanca, (Salamanca
1946 Ed. de la Universidad). Ed. Facsimilar realizada por la Diputacién Provincial (Salamanca
1982)21.

(81) A.H.S.E. Libro de Privilegios (A/A PEN. 1).

(82) El Marqués de Lozoya, Prélogo a la reedicion de las Memorias del Excm? Sefior Marqués de
Tenebrén, en Historia de ta invencion y Milagros de Nuestra Sefiora de ta Pena de Francia.
Tercera Parte de M. Vasco Parra, en Edicién al cuidado de C. Martinez Uriarte (Madrid 1973) 9,
10.

(83) A. Colunga, Historia del Santuario... (Salamanca 1944) 30.
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(84) A, Sanchez Cabafas, Ob. cit. 98.
(85) M. Hernandez Vegas, Ob. cit. 233.

(86) C. de Castillejo, Obras Morales y de Religién. Libro Tercero, en ' B.A.E.' Poetas Liricos de
tos Siglos XV!y XVfl (colee, ordenada pur Alfonso de Castro) Tornoi (Madrid 1966) 246.

(87) J. Pereira Sanchez, Por la Di6cesis (continuacién) 'Hoja Dominical de Ciudad Rodrigo NUm.
36' (27 Agosto 1911) y La Pefia de Francia, en 'Hojas Volanderas’ (Ciudad Rodrigo 1943) 35.

(88) S. Alonso Martin, EIl Santuario de Pefia de Francia y la Di6cesis de Ciudad Rodrigo;
Conferencia pronunciada en el Centro Cultural El Porvenir, de Ciudad Rodrigo, el 16-11-1990.
Recensiones en ' La Gaceta Regional ' (Salamanca 18-11-1990) 24. ' La Voz de Mir6bnga’
(Ciudad Rodrigo 23-11-1990).

(89) El Grupo “Voces Blancas Salmantinas" (creado y dirigido por I'ilar Magadén, desde 1967,
para el estudio de la musica popular salmantina) interpreta las ilustraciones musicales de este
Discurso.

Hoy componen el CORO:

Margarita Mufioz Garcia Ana-Teresa Sdnchez Boyero
Miriam Herrero lzquierdo Teresa Macias Marcos

Isabel Rodriguez Albarran Ana-Maria de Castro Izquierdo
Carmen Medina Iglesias Emilia Vclasco Valverde

Pilar Medina Iglesias Cristina Velasco Valverde
Beatriz Barrios Pérez Pilar Magadan Chao,

Raquel Prieto Garcia

TAMBORIL Y GAITA

Manuel Barrios Montes

Nava del Rey, (25-V11-1950) Es Licenciado en Ciencias de la Educacion y
Profesor de Ensefianza Primaria en el C,P. Comarcal “Lazarillo de Tormos” de
Salamanca.

En 1975 (él y Pedro Rodriguez Gonzalez) actuaron ya como tamborileros,
lo que, entonces, suponia una primicia entre los universitarios.

PIANO

Javier Laso Rovira

(Friburgo, 18-VI1-1975) Premios Extraordinarios del Conservatorio
Profesional de Salamanca, a! finalizar los Grados Medio y Profesional.

Estudia en el Conservatorio Superior de Salamanca, con el catedratico D.
Jacobo Ponce. Ha obtenido una Beca de la Fundacion “Isaac Albéniz”.
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Sefiores miembros numerarios

De Pilar Magadan siempre me llam¢ la atencion el hecho de que, siendo
gallega de nacion segun terminologia a la usanza en los viejos documentos,
fuese a la vez especialista consumada en la mdsica popular salmantina; hasta
ahora veia en ello una cierta contradiccion que ha quedado parcialmente expli-
cada en la primera parte de su bello discurso, pues ella quiere ver analogias, si
no reales, si al menos sentidas entre Lugo y Ciudad Rodrigo, entre Lucus
Augusti y Mirdbriga. Aun asi, supongo que la explicacién no termina en las
semejanzas entre la musica gallega y la del campo charro, sino mas bien en su
fina sensibilidad, que se hubiera desarrollado igualmente entre las brumas
galaicas si el destino paterno no la hubiese alejado de sus abedules para que su
arte, felizmente, se desarrollara entre lo que ella llama solemnisimas encinas.

Tal y como tengo entendido de sus propios labios, en esc destino musico-
vital medio otro protagonista, un ilustre salmantino, D. Anibal Sanchez Fraile
que, musico de profesion y por lo mismo con la sensibilidad a flor de piel, la
eligi6 para que ilustrara con su arte sus conferencias. A partir de ahi la vida de
Pilar Magadan queda unida al discurrir de la Provincia de Salamanca. Esta es
mi interpretacion. No quiere ello decir que niegue conconitancias entre la
musica popular gallega y la de aqui, existentes sin duda tal y como afirma la
autora. Mas bien las acepto, no en funcién de mis conocimientos musicales-
huelga afirmar que son nulos, lo que confieso desde ya-, sino basado en el cri-
terio de autoridad y en las abundantes y bien documentadas relaciones artisti-
cas entre Santiago de Compostela y Salamanca, de lo que profesionalmcnte
estoy obligado a saber.



También tengo que manifestar mi extrafieza ame el alejamiento que media
entre su profesion y su aficion, que al fin y a la postre ha acabado por consa-
grarla como reconocida investigadora de la musica folkldrica, condicién por la
que merecio6 ser incluida en la Gran Enciclopedia Gallega. Digo esto porque
desgraciadamente Pilar Magadan no ha podido vivir de la musica, aunque si
para la musica, pues ha vivido de su trabajo de funcionaria pablica; primero
como Inventora-Adjunta y luego como Inventora Provincial de la
Organizacion Sindical (A.l1.S.S.), pues estudi6 Peritaje Mercantil y
Profesorado Mercantil. Esos estudios los compaginé con los de solfeo, armo-
nia y piano en los conservatorios salmantino y madrilefio. Ahora, felizmente
desligada de sus obligaciones burocraticas, dedica todo su tiempo y entusias-
mo al estudio del 6rgano con uno de los profesionales, Luis Dalda, mas acre-
ditados de Espafia. Muchos de los 6rganos salmantinos y uno de los nuestros
catedralicios son testigos, no mudos, sino bien sonoros, de su buen quehacer.

El nuevo miembro del Centro de Estudios Mirobrigenses es la fundadora
en 1970 de este conjunto musical denominado -hasta el nombre es hermoso-
"Voces Blancas Salmantinas”, con el que ha grabado desde 1977 numerosos
discos y ha obtenido diversos galardones a pesar de que no es su meta partici-
par en concurso, pues persiguen mas bien una profunda investigacién en la
musica popular de la provincia. En ese sentido fund6 y dirigié desde 1974
hasta 1978 la Escuela de Instrumentistas Populares de la Diputacién
Provincial de Salamanca.

Importante ha sido la labor de divulgacion que el coro, al que agradezco
vivamente su participacidn en este acto, y su directora han tenido. De sus con-
cienos saben bien numerosas entidades y pueblos; resumirlos aqui no es posi-
ble, pero si resaltar, s6lo a modo de ejemplo, su presencia muy frecuente en la
capilla universitaria, donde con igual maestria han cantado gregoriano antes,
mucho antes, que éste invadiera el mercado discografico como sucede hoy. De
su éxito dejo constancia D. Lamberto de Echeverria, quien escribié en 1985;
Hubo "estreno™ en el gregoriano. Pilar Magadan y el reducido grupo de las
de su coro que actuaron cantaron tos "Kiryes" siguiendo los tropos medieva-
les. Los oiamos todos por primera vez en nuestra vida, y pudimos apreciar la
segundad con que cantaban y la belleza del resultado. Hasta los mas minimos
detalles son primorosamente cuidados, como los programas de sus actuacio-
nes, basados siempre en un Gnico bordado popular de Mogarraz.

De su trabajo docente han disfrutado distintos colegios e institutos al igual
que el numeroso publico de sus conferencias agradables y bien documentadas,
como hemos tenido oportunidad de comprobar.

Asimismo, la recipcndiaria es autora de numerosas publicaciones, reparti-
das por periédicos y revistas especializadas, como la de Dialectologia y
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Tradiciones Populares (del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas),
Salamanca. Revista Provincial de Estudios, o Archivo Dominicano, del
Instituto Historico de San Esteban. Pero creo que el trabajo de mayor enjundia
-con serlo todos- es el libro que titulé Notas sobre la Cancién Popular
Salmantina (Salamanca, 1982), donde no sé6lo se estudia la musica, sino tam-
bién se rinde homenaje al mirobrigense Damaso Ledesma y a Anibal Sanchez
Fraile, maestro de Pilar Magadan, la cual mantiene vivo el trabajo de ambos.

También en ese libro que hasta ahora, lo reconozco, no habia leido, me
encuentro con la resefia periodistica del acto de ingreso de Pilar Magadan en
el Centro de Estudios Salmantinos y veo con agrado la similitud con el que
estamos celebrando; asi, actu6 el coro; tuvo lugar en un bello marco arquitec-
tonico, el aula de Salinas, y contest6 el desaparecido Lamberto de Echeverria,
catedratico de las dos universidades salmantinas. Ahora, también hemos con-
tado con ese conjunto coral renovado, y con ese incomparable claustro, cedido
generosamente por el Cabildo catedralicio mirobrigense; sélo, Pilar, te ha fal-
tado que diera contestacidn a tu discurso alguien de la talla intelectual de Don
Lamberto, pero ia culpa ha sido luya si no elegiste mejor. A cambio y en mi
descargo sélo puedo afirmar que he entendido perfectamente tu hermoso par-
lamento, pues, segin me han contado, mi madre, a la que apenas conoci, me
dormia con canciones de la Virgen de Pefia de Francia; tal vez no sea una
anécdota propia de un acto académico como éste, pero si pudiera ser ilustrati-
va de esa union entre el Santuario de la Pefia y Ciudad Rodrigo, simbiosis que
tan magistralmente has expuesto con la palabra y con las canciones.

De esas intimas relaciones los mirobrigenses sabemos mucho, pues los his-
tioradores locales se han encargado de ponerlas de relieve, y tos padres de
transmitirlas a modo de cuentos; también sabemos mucho de las subidas al
risco, aunque no fuéramos conscientes, al menos yo de esa riqueza musical
que enlazaba Pefia y Diocesis. Pero la historia sigue y asi han surgido nuevos
lazos con el nacimiento de alguna hermandad, de reciente creacién, para pere-
grinar a la Pefia, y con tu propio discurso. Desde ahora, la sobria arquitectura
del Convento dominicano de Pefia de Francia estard bastante mas préxima a
estas piedras, mucho mas galanas, levantadas por Benito Sanchez y Pedro de
Guemes. Por todo ello, Pilar, muchas gracias y bienvenida al Centro de
Estudios Mirobrigenses.
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